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Судьба произведений, показанных 
на выставке «Агитационно-массовое 
искусство первых лет Октябрьской 
революции», различна. Некоторые из 
них были все время на виду, другие 
совершенно незаслуженно забыты. Со­
бранные сейчас вместе в залах I рсть- 
яковской галереи, они демонстрируют 
необычайно выразительную картину 
того духовного подъема и революци­
онного энтузиазма, которыми была 
наполнена жизнь молодой Советской 
страны. И скульптурные монументы, 
создававшиеся по ленинскому плану 
монументальной пропаганды, и празд­
ничное убранство городов в дни ре­
волюционных торжеств, и агитацион­
ные плакаты, и графика массовых 
книжных изданий — все вдохновля­
лось революционной энергией и опи­
ралось на нее.

Искусство это возникло не на 
пустом месте. Внимательный зритель 
ясно ощутит различие художествен­
ных истоков и традиций, лежавших в 
основе тогдашнего творчества Н. Анд­
реева и В. Мухиной, С. Коненкова и 
Б. Королева, М. Добужинского и 
П. Кузнецова, В. Лебедева и С. Че­
хонина, К. Петрова-Водкина и А. Лен­
тулова, Б. Кустодиева и Д. Штсрен- 
берга, А. Куприна и Н. Альтмана. 
Историк искусства увидит за всем 
этим много сложных творческих су­
деб, много трудных исканий.

Экспонаты выставки самой своей 
жанровой спецификой предназначены 
были для того, чтобы выйти за пре­
делы жилых интерьеров, смешаться с 
жизнью народной толпы, подчинить 
себе пространства улиц, мостов, пло­
щадей. Стремясь оценить реальные 
достоинства оформительских замыс­
лов, показанных в эскизных зарисов­
ках и общих схемах, мы должны пред­
ставить их себе воплощенными в ма­
териале, существующими в обстановке 
революционных праздничных шест­
вий, массовых театрализованных дей­
ствий, политических митингов и соб­
раний.

И тем не менее выставка дает 
очень много не только для ощущения 
эмоциональной атмосферы историче­
ской эпохи, но и для понимания 
существа происходивших художест­
венных процессов.

Несмотря на обилие сильных, са­
мостоятельных творческих индивиду­
альностей, агитационно-массовое ис­
кусство первых лет Октября предстает 
здесь очень цельным, внутренне сос­
редоточенным и целеустремленным. 
Цельность эта особого рода. Вряд ли 
есть основания говорить о каком-то 
стилистическом единстве, например, 
плакатов Д. Моора, с одной стороны, 
и В. Лебедева — с другой, или же 
монументальных панно Б. Кустодиева 
и Н. Альтмана. В этом смысле рево­
люционное искусство наследовало от 
предшествующих лет всю сложность 

напряженных художественных поис­
ков, проникнутых ожиданием и на­
деждою. Но такая внешняя пестрота

лишь сильнее заставляет чувствовать 
родившийся сразу же после Октября 
новый пафос изобразительного твор­
чества. Как бы ни отличались друг 
от друга представленные на выставке 
наиболее интересные сюжетные и пла­
стические замыслы, их роднит одно— 
поэзия мечты, вдохновение большого, 
искреннего чувства, часто сдержанно­
го и дисциплинированного сознанием
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исторической важности эпохи. Отсю­
да — доходящая порою до драматиз­
ма нравственная строгость этого 
искусства, которая отчетливо выраже­
на и в эскизах К. Петрова-Водкина, 
и в голове андреевской статуи Свобо­
ды, и в «Хозяине земли» С. Гераси­
мова, и в цветовых композициях 
бывших «бубнововалетцев».

Новизна социально-нравственного 
мироощущения художников вызывала 
к жизни очень интересные направле­
ния творческой работы. Одним из 
доказательств этого может служить 
прекрасно экспонированный на выс- 
ставке агитационный фарфор. На не­
долгое время здесь соприкоснулись 
друг с другом две совершенно раз­
личные стихии изобразительного ис­
кусства: углубленное в законы деко­
ративного изящества кабинетное мас­
терство и свободное от самоограниче­
ния живописное творчество, жадно 
осваивающее новую действительность 
и ее духовную сущность. В союзе 
этом не было и не могло быть полной 
гармонии. Но, быть может, именно в 
трудном стремлении преодолеть раз­
норечивость творческих тенденций и 
рождались лучшие образцы агитаци­
онного фарфора, такие, например, как 
работы С. Чехонина и А. Щекотихи- 
ной, с их чрезвычайно остро ощущаю­
щимся революционным духом вре­
мени.

Нечто подобное можно наблюдать 
и в исполненных в те годы произве­
дениях многих больших мастеров 
книжной и журнальной графики. Ин­
тересно, например, видеть, как в не­
которых работах заново переосмысля­
ется «мирискусническая» традиция, 
как новые тематические задания 
способствуют появлению и новых 
оформительских и иллюстрационных 
идей.

В результате большой подготови­
тельной работы, включавшей и архив­
ные изыскания, и тщательное изуче­
ние музейных собраний и частных 
коллекций, восстановлена важнейшая 
страница советской художественной 
культуры. Устроители выставки сде­
лали большое дело, включив в экспо­
зицию наряду с творчеством москов­
ских и петроградских художников 
работы мастеров, живших и творив­
ших в те годы во многих периферий­
ных городах страны. Картина рожде­
ния нового искусства, искусства рево­
люционной эпохи, становится от этого 
еще более широкой и убедительной. 
Как и в других разделах выставки, 
здесь есть свои интересные «откры­
тия». Стоит в связи с этим упомя­
нуть, например, выразительную силу 
эскизов, исполненных казанским ху­
дожником К. Чеботаревым.

Искусство, проникнутое мечтой и 
верой в духовное величие свободного 
человека, мы обычно зовем романти­
ческим. Именно таким в самом точ­
ном смысле этого понятия предстает 
на выставке агитационно-массовое 
творчество первых лет Октября.
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