
тут нпчѳм не поможешь, никакими примочками, 
вспрыскивайьямв, втираньями. Это есть органи­
ческое пораженье.

Пойдите теперь к другнм лодяи. Возьмите 
пѳсколько рядовых коммуиистов. Пусть они собе­
рутся, ну, хоть на иитинг, не будучи даже знакомы 
друг с другом, из разных городов, разных воз- 
растов. Пусть они сидят и гонорлт в ожиданин 
своего дела со всею скупостью занятых и нѳ- 
звакомых людей о случайной, короткой, нѳмно 
гословном чем-нибудь, наспѳх и небрежно. Вой­
дите, вслушайтесь. Как-бы пи было хаотично и 
неглубоко то. что вы услышите, ваше впечатле­
нье будет несравненно-остро. Все этн чужне 
люди—чем-то друг па друга похожи. Незнако­
мые они как бы родственники. Их пребыванпѳ 
вместе—впечатляется в вас, как единство. По­
пробуйте бросить в цѳнтр этвх людей обнажен­
ную электрическую проволоку того, что назы­
вается „темой", как люди сейчас же, сгруппиро­
вавшись, обнаружат единый подход, н пѳред вами 
возникнѳт явленно коллектива. Здесь, в этой 
среде, в -Высокой степени налицо способность 
строить отношенію, создавать связь. Коммуннзм 
есть новое .дело связи“ и оно осуществляется 
новый молодыя классом. Если вы художник из 
породы дальнозорки*, вы должны сказать себе: 
да, мы уже потеряли стиль,—а они удивительно 
стильны. Выражѳниѳ пекоѳго единства, могучее 
присутствію стпля— вот что характернзуѳт для 
нас, художников, приход на историческую сцену 
нового класса.^Х*

Но если нѳрѳд нами уже налицо порода лю­
дей, нмеющая стиль, значит должно быть во 
чрево и новое стильное искусство. Только расти 
оно должно из этого узла новых реальных отно- 
іпений, нового коллектива,—а не из какого дру­
гого места. И нашим поэтам, художнпкам, архи- 
тектирам, актѳрам слѳдуѳт дать мудрый совет: 
смотрите в сторону восхода стяляі Смотрите 
туда, где вы дѳйствитѳльно можете нѳчто уви- 
дѳть, где валицо плодотворная выразительность 
явленья. Учитесь на этой выразительности, ибо 
к стилю вас вынесѳт не индивидуальная утон­
ченность, а наличность людского взаимоотно­
шенья. Ищите не крася вых бусинок, а нитку, 
которая их нижѳт,—ибо подлинное искусство, 
как и все живое, есть всегда отраженно связи.

МАРИЭТТА ШАГИНЯН.

> ® К а н © т
Лев Бакст не яграл крупной роли в ходѳ худо­

жественной жизни нашей за последние 10 - Іблѳт. 
И не только потому, что жил это время безвы­
ѣздно заграницей. Разобщенность территорналь- 
ная не помешала твкпм иностранная, как Сѳ- 
запя, Ван-Гог, Матисс, Пикассо, явиться вдохно­
вителями ряда поколепий русских художников. 
Причина не в этом причина иная, общая для 
всей группы „Мира Искусства“. Теоретнк п 
идѳолог этой группы, Алекс. Бзпуа в момемт наи- 
высшего под’ема „Sturm ntvl l ‘inng“ - а, про­

явленной) „Мнром Искусства“, в начало 90<>-ых 
годов совершенно правильно предвндѳл: „... Исто­
рическая необходимость, историческая последо- 
вательность трѳбует. чтобы па смѳну тонкому 
эпикурейству нашего времени, крайней изощрен­
ности человѳческой личности, изнѳжепностя, бо- 
лезнеяностп и одиночеству—снова наступял пе- 
рпод ноглощения человѳческой личности во имя 
общественной пользы или же высшей религиоз 
ной идеи“ !)..

Та атмосфера оторванности от подлинны* за 
иросов современности, которую культивировала у 
нас эпоха расцвѳта промышленною капитала 
конца XIX столѳтия я которая наложила печать 
свою па всех представителей группы „Мира 
Искусства*, во второе дѳсятилетиѳ XX века под­
верглась давлению новых течѳний. Раскаты над­
вигающейся мировой революции уже давали о 
себе знать. Искусство, вообще игравшее при бур­
жуазной строе роль чуткою барометра обществан- 
иых настроений, в лице своей крайней „левой“, 
своеобразно реагировало на требоваяия момента. 
В то время, как ,мир-искусникн“ культивировали 
ретроспѳктивизм, укрѳпляли идею незыблемости 
траднций —идею преемственности, художествен­
ный молодняк выбросил лозунг ^футуризма** и 
всемѳрно расшатывал все устои, на которых по­
коилась старая эстетика.

Само собой разумеетгя, при такой обстановка 
Лев Бакст не мог бы оказать никакого влняпия 
на развнтие нашей художественной жизни, даже 
если бы он и не покинул прѳделы России.

К Баксту мѳнее, чем к кому-либо из „мир- 
искѵсяиков“, приложимо требованпе Пушкинскою 
.Пророка“: „Глаголом жги сердца людей“. Он 
весь в мастерстве. ,У Бакста золотые руки, уди­
вительная техническая способность, много вкуса, 
пламенный энтузпазм к искусству, но он не знает, 
что ему дѳлать... В былое время „золотые руки“ 
Бакста нашли бы себе примененпе.. Бакст был 
бы декоратором, ювелиром, быть может, миниа- 
тюрпстом — мелким, но интересный и истинным 
художником“ ’). Так писал Александр Бенуа в 
1901 г. И Бакст, после долгих исканий, пере­
ходя от увлеченію Влад. Маковским к Фортуни, 
от подражанвя Менцелю к немцам-модѳрнпстам, 
от французов-нмпрессионнстов к „старый“ ма- 
стѳрам, в конце копіюн пашел-таки себе настоя­
щее прнмѳнениѳ. ІІослѳ того, как Дягилѳв ири- 
влек его в качѳствѳ декоратора к своей театраль­
ной антрепрігзе, деятельность Бакста прнобрѳла 
устойчивый характѳр. Постановки „ІПехѳразады“, 
„L’aprés midi d‘un faune“ составили ему проч­
ное имя и дали возможность широко развернуть 
прирожденные способности декоратора.

В сфѳре театральной, как и в области укра- 
ііюііия книги—(тут он, на ряду с Сомовым и Е. Лан­
сере проделал большую работу но поднятию у 
нас типографскою дела)—Бакст проявил себя 
„иптересным и истинным художником“.

Он вполне оправдал характеристику „золо­
тые руки“, данную ѳмѵ Александром Бенуа.

С ИСАКОВ

История живописи в XIX всне. Русская жаиоаись. 
Александр Веяуа.-Иэд. товяр .Зпание“. СПБ 1₽0| г.— 
сгр 274.

*) Там же. ^’тр.
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6 ЯНВАРЯ.

Рабочая критика и проле­
тарское искусство

На паших глазаі за короткое время выросло явленію, іімеющее огромное значенію в 
советской общественности. Это—все более расширяющаяся по всему СССР сеть рабкоров и 
сѳльноров, освещающих из первоисточника жизнь трудящихся масс, органнзующих сознание 
рабочій и крестьян и направляющих его в русло советской идеологи». Рабкория—это тот 
неисчерпаемый запас пепочатых творческвх сил, который призван сыграть главную роль 
в создании пролетарской культуры.

Несомненно, что такая же ответственная и, может быть, еще более трудная задача 
лежит пред рабкорами, подошедшими к цитадели старой буржуазной культуры—к искусству.

Рабочая художественная критика—явление уже совсѳм молодое, далеко еще не окреп- 
шее и делающее во много» свою работу на-ощупь и недостаточно организованно.

Если во всех областях общественной жизни твердый советский курс дает себя знать 
на каждой шагу и здесь путь рабкора ясен, определен и не встречает больших иомех, то 
не то мы видим в сферѳ художественной жизни, где идейное руководство старых спецов 
далеко еще не сломлено, где совѳтское миросозерцание не получило еще сложившихся форм, 
где все еще находится в иериоде брожения и исканий.

Мы—на пути к завоеванию диктатуры пролетариата в области искусства, пути, не- 
сомненно, победоносном, но еще далеком до своего желанного конца. Здесь еще много 
впереди боевых схваток. Здесь борьба будет наиболее ожесточенной, ибо для напіих идей- 
ных врагов она будет решающей и затрагивающей их „свитая святых“. Сдача г.озиций на 
фронте культуры будет означать их окончательное поражение, пораженію бесповоротное. 
от которого оправиться уже нельзя.

С тѳм большей энергией должна быть поведена осада старых художественны! познций. 
Первыми застрельщиками в этом деле и являются рабкоры, взявшиеся за художественную 
критику.

Обстановка, в которой им приходится действовать, пока еще мало благоприятпа для 
уснеха дела. Правда, во вражеской стапе уже чувствуются тревога и смятенпе, там поняли 
свое положенпс осаждепных, но отсутствію с нашей стороны правильны! методов борьбы 
открывает возможность бесчисленных вылазок под флагом псевдореволюционности.
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Имеются комплекты .Жизни Искусства“ за 1923 и 
1924 г. по цене 12 руб. аа аизеипл. с оерес.
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