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Органический свойством художественны! деклараций, 

повидимому, является их> неисполнимость для подписав­
ши! эти декларацни художников, я это давно подозрѳ- 
вал, но обозрение иоследних выставок окончательно 
укрепило мое подозрепиѳ, обратив его в полную увѳ- 
рѳнность.

Талантливые молодые живописцы, недавно поіинув- 
шиѳ аудитории ВХУТЕМАС, собрали свои продукции на 
небольшой по площади выставкѳ, открытой ими в пре* 
делах родного „университета“. Они приняли имя „Об- 
щества Станковистов“—сокращенно OCT, и показали 
публикѳ 200 номеров своих работ.

Надо ли говорить, что большинство выставлѳнного 
имеѳт со стилѳм станковой живописи только то общее, 
что писапы эти работы на холстѳ с подрамником, ка­
ковой можѳт быть помощеп во время работы и па 
станок.

вынесена молодым

любовно- 
в старое 

что ли, 
художни-

Если снять со счѳтѳв критики такого уважаемого 
мастера, как Д. П. Штѳмберг, да ограничиться рас- 
смотрением работ нашего молодого живописательного 
поколения,—мы увидим много талантливых начинани
много молодого задора, много уже умѳния и подчас,
как всегда в таких сдучаях бывает—злоупотребления 
одним приемом (который этим способом быстро надоѳ- 
даѳт и потому, впоследствии, отвергается), но станковых 
работ, картин стапкового типа мы почти не увидим. 
Кое-что в этом родѳ есть у молодого и достаточно
много обещающего Андрея Гончарова, но и у него гра­
фически плакатный навык побѳждаѳт усиленное стрѳм-
лениѳ к станково картине. Китайцы его могут быть
хорошей картиной, а пока они до нее еще не совсем
вылупились из плаката.

Дейнеке, подобно большинству своих коллог, питаот 
непреодолимое пристрастно к цветному лаку. Он цели- 
ком пишет свои картины этим блестящим и непрочный 
составом, примѣнявшимся некогда (времена доимпрес- 
сионистнческне) в качестве так называемый лессировки 
(в свое время—проклято и отвергнуто), как эпизоди­
ческий прием письма.

Это все, что есть стапкового в любопытной пла- 
катѳ Дейнеке, изображающей шахтеров у клетки. Алек- 
еаядр Варщ дал строго нарисованную и очень осто­
рожно расцвеченую . композицию—„Хронометраж“. К 
чисто реалистической теме приложен прием расправ- 
лснных плоскостей, и это, в связи с принципиально 
сокращенной глубиной данной картины, обращает ее в 
очень хорошее дбкоративное панно, но никак уже не 
допускает отнести ее к станковому роду живописи. 
Стоит ли этим огорчаться? Думаю, что не стоит и что 
жизненная практика оказалась: просто сильпей художе­
ственной теории.

Станковая картина, порождениѳ частного капитала, 
сопровождавшая его от самой его колыбели, вряд ли 
может процветать в стране, гдѳ этому самому частному 
капиталу „вырыта заступом яма глубокая“.

Если живописи вообще суждено у нас ожить и вы­
держать борьбу с иными (механическими) способами 
изобразительна—борьбу эту сможет принять с неко- 
торой, хотя бы, надеждой на успех исключительно жи­
вопись декоративная. То, что молодежь в свонх „со­
временны!“ и „рабочих“ программах инстинктивно опе- 
рирует методами декоративною письма, показывает
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инстивктивную верность ѳѳ чутья и угадываниѳ настоя- 
щих требований эпохи.

Впрочѳм, лучшая работа, данная на этой выставке, 
а вместѳ с тем и лучшая живописная работа сезона 
действитѳльно станковое произведение. Я говорю о кар­
тине Сѳргея Лучишкина (№ 116). Она называется 
„Трубы“, изображает шсствие комсомольцев за красиым 
звамѳнѳм и оркестром, продолжает традицию Анри Руссо, 
но не в направлѳнин Адливанкина. От старого фран­
цузскою мастера, певца трудового парижскою пред­
мостья, глядѳвшего на мир глазами французскою кустаря, 
наш художник взял наивный реализм, детскую радость 
восприятия и серьезное отпошениѳ к обыденному тор­
жеству. Парад комсомольцев написан с такой 
стью, с какой можно было бы написать 
время любую семойную идиллаю, имявины, 
только эта закадычность
ком на улицу Важность такого подхода несомненна— 
Лучишкину удалось закрепить своим холстом чувства и 
ощущенпя, до него у нас неизвестныѳ, ставшие возмож­
ными только теперь, послѳ семи лет диктатуры проло- 
тариата, конечно, картина ею во сто раз револю- 
ционпеѳ, чем любое изображепиѳ эсеровскою „героизма“ 
или самодержавною зверства. То, что для своей заботы 
молодой живописец выбрал метод кустаря Анри Руссо, 
не должно нас смущать: мироощущѳние кустаря все же 
не так далеко от пролетариата, как мировосприятиѳ 
какого-нибудь увенченного академика, вродѳ Энгра или 
Каульбаха. У картины есть недостатки, мудрено, если 6 
их у нее не было, задний и верхней план, например, 
недостаточно проработаны—стиль примитивною реа­
лизма не допускает обобщенной трактовки фона, каж­
дое лыко здесь должно быть в строку. Анри Руссо не 
позволил бы себе обобщения и в трубах. Он, правда, 
мог бы, подобно Сѳргѳю Лучишкину, снабдить свопх му- 
зыкантов одним образцом духовых, но все извилины 
трубок и цугов теноргорна оп воспроизвел бы с той же 
трогательной заботливостью, с какой копировал рисунки 
тропической флоры из ботаническою атласа или зверей 
из соотвѳтственного пособия. Пророчествовать о даль- 
нейшей судьбѳ этого мастерства я не берусь, но на­
дежды ово порождает болыпиѳ — чего же еще от де­
бютанта требовать?

Есть на выставке и каллиграфические упражнепия 
беспродметников. Лучшей демонстрации безнадежной 
устарелости этого метода придумать нельзя.

И. А. АКСЕНОВ.
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КОНЦЕРТ И. ЭЛИНСОНА

£ четкий и мощный удар иfл

Московский пианист И Элинсон выступил с солидной 
и разнохарактерной программой: Бах-Элинсон, Моцарт, 
Прокофьев и Лист.

У Элинсона хороши
большая техническая свобода. В местах эмоциональпого
папряжѳпия оп выказывает сильный художественный 
тѳмнерамѳнт, так напр., в прекрасно, выпукло исполнен­
ной главной партии сонаты Листа.

В piano матѳрьял звука растворяется, бледнеет до 
неощутимости, до призрачности. От этого проиграл 
Моцарт, требующей кристальной ясности звука.

Вообще говоря, современные композиторы, как видно, 
ближе кругу ею внутревних переживаний и вкусов, 
нежели классики.

Лучше прочею удалась вторая соната Прокофьева, 
искусно и разнообразно переданная пианистом. Б.-Б.
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ПОД РЕДАКЦІЕЙ ГАДКА АДОІЦА (ПЕТЕРБУРГСКОГО).
k___

19 МАЯ. ыходит по вторникам. 1925 г г : -й ГОД ИЗДАНИЯ

От прошлой царистской театральной эпохи нам, между прочим, осталось наследие, 
ценность которого, во многих случаях, является сомнительной, спорной,..

Речь идег о так называемыя „именахъ знаменитостях сцены—об артистах и артистках, 
так сказать, первого ранга, о любимцах публики, употребляя ходячее буржуазное выражение. 
Их довольно много и, рассчитывая на персональную значимость своего таланта, они сплошь 
да рядом претендуют на новые лавры, стремятся попрежнѳму занять первенствующее место. 
Излюбленная их тактика — единоличное выступление, гастроль, яввым лозунгом которой 

... для 
»знаменитостей“ пред-

II

Излюбленная их тактика — і
является крикливое, рекламное „я* артиста... „Смотрите меня; остальные только так 
антуража“...
ставляет летний сезон в провинции. Туда эти полинялые звезды театральпого неба устре-
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БИЬЛМОШаа 
вбявмі А. В. ДУН A4 <»СН©Г
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