
Ли Предоіюроиінопь“
„Тщетная Предосторожность“, старейший балет на­

шего репертуара, прѳдставляет собою довольно любо­
пытный образец театрального зрелища, на котором от­
разилось творчество представителей разных напиональ- 
ностей. Первыми авторами „Тщетной“ (в XVIII веке) 
были французы, балетмѳйстер Доберваль и композитор 
Герольд, в редакции которых она, в разных преломле- 
ниях, и обошла все европейские сцены. Во второй по- 
ловине прошлого вока балет подвергся коренной пере- 
работкѳ берлинского балетмейстера П. Тальони, при чем 
для этого случая была написана новая музыка немцем 
Гертелем. Наконец в 8О-х г. он снова попал в руки 
француза — нашего балетмейстера М. Петипа, „омоло­
дившею“ предыдущую берлинскую редакцию. Таким 
образом в „Тщетной“ механически связаны элементы, 
подчас совершенно разнородною стиля и колорита. От 
добѳрвальских врѳмѳн в ней остались сюжет, имена 
дѳйствующих лиц да разве несколько чѳрточѳк в концеп- 
ции „Танца с лентой“ в 1 д. От всего же остова ба­
лета так и веет Германией. В условиях французского 
быта так не уместны эти польки и лендлеры и вся 
слащаво-сентиментальная музыка берлинского маэстро. 
Несравненно удачнее оригинальные дополнения, внесен­
ные Петипа,—как, напр., весь 3-йакт, где французский 
стиль соблюден в танцах в полной мере. При таких 
условиях признать „Тщетную“ художественный в пол­
ной смысле слова произведением, конечно, нельзя. В 
основной—это приятная для глаза, изящная безделуш- 
ка,—русская репродукция нѳмецкой подделки „старого 
севра“, но не больше.

Природная комическая инженю, Е. М. Люком из 
партии Лизы давно уже сделала маленький шедевр. С 
редкой мимической выразительностью и чисто водевиль­
ной легкостью трактовки роли пѳрѳдаѳт она ряд разно- 
образных переживаний проказницы-героини, достигая 
апогея в мимическом монологе и диалоге с Коленом во 
2 д. Художественно совершенны и танцы балерины в 
»Тщетной“, не очень многочисленные; исполнение насы­
щено колоритом и экспрессией, не оставляющими ар­
тистку и в технически сложных моментах; отсутствиѳ 
подчеркивания торжества танцовщицы под хореграфичѳ- 
скими трудностями—яркое свидетѳльство действительной 
артистичности Люком, в искусство которой техника лишь 
одна из многих его граней. Прекрасный .партнером ее 
явился Б. В. ІПавров, выработавшийся в пѳрвоклассного 
балетного премьера; его мимика в роли Колѳна доста­
точно выразительна, поддержка балерины увѳрѳнна и 
ловка, сольный танец широк и легок; в вариации 2 д. 
он даже блеснул несколькими новыми, интересными хоро­
графическими штрихами. А. И. Чекрыгин—Марцѳлина и 
Л. С. Леонтьев—Никэз, с их тончайшей нюансировкой 
мелких деталей ролей, завершили превосходный ансамбль 
дѳйствующих лиц.

Выступившая в классическом дуэте 3 д. 0. Мунга- 
лова лишний раз показала себя прекрасной танцовщи­
цей, но несколько холодноватого жанра; ее академи­
чески законченный и увѳренный танец блещет смелой 
новизной о'тдельных темпов, как, напр., высокий пры- 
жок со стремительный падением навзничь на руки ка­
валера. В качество последнего выступил Б. Комаров, 
ловкий пособник своей партнерши, талантливой, но да­
леко не законченный солист. Н. НАСИЛОВ.

ВЫСТАВКА

Недавно закончившаяся 2-я выставка кино-плаката 
в Москве занимала 3 болыпих зала в Камерной театре. 
Первые два зала были заняты исключительно плакатами 
Совкино на заграничные постановки. Бьющая в глаза 
яркость красок этих плакатов оставляла, однако, зрителя 
равнодушный, ибо темы этих плакатов чужды нам, тра- 
фаретны по сюжету и его возможному плакатному истол- 
кованию. Вот почему у всех художников этих плакатов 
замѳчается однообразная манера. Это копирование в кра­
сочной, плакатно-живописной манере композиции того 
или иного кадра картины или сочѳтания кадров, или 
выявление первым планом портретных голов. Замѳчается 
уклон некоторых плакатов в живопись с элементами 
символизма и импрѳссионизма.

Свою беспомощность в сюжетной трактовке плакатов 
заграничных картин, вытекающую из бессодѳржатѳльно- 
сти самих картин, художники стремятся замевить фор­
мальными поисками, оригинальной композицией и дета­
лями. В этом отношении достижѳния у художников есть. 
Наиболѳе интересны работы бр. Г. и В. Стенберг, Нау­
мова, Пруссакова, Руклевского.

Что касается плакатов на совѳтские картины, то 
они представляют собой явный регресс по сравнению 
с прошлый годом и по качеству (техника и форма) 
и в особенности по количеству. Правда, лучшее из пла­
катов к картинам советского производства несравненно 
глубже и богаче по сюжетному проникновению и его 
плакатному выражению, чем темы плакатов заграничных 
картин. Из всех плакатов на советские постановки (их 
около 50) можно отмѳтить только: два плаката Лѳвин- 
ского (»Крест и Маузѳр“ и „Броненосец Потемкин“), 
один плакат Родченко („Броненосец Потемкин“—эпизод 
с дѳтской коляской), плакат Альтмана („Еврейское 
счастье“), плакат Руклевского (на ту же тему), плакат 
Стенберга (»Винтик из другой машины“) и один плакат 
поблевневшѳго по сравнению с прошлый годом худож­
ника И. Богорада (»Коллежский рѳгистратор“—маски 
Москвина).

Настоящая выставка ведет свою родословную от вы­
ставки, устроенной в прошлом году в Акадѳмии Худ. Наук. 
Эта первая выставка путей показа образцов нашего доре- 
волюционного киноплаката и образцов заграничного кино- 
плакатного мастерства разных стран дала возможность 
сдѳлать сравнительные выводы. Диспут, сопровождавшая 
выставку, выдвинул очень важные вопросы о некомпе­
тентности лиц, утверждающих плакаты в кино-органи- 
зациях, о мѳтодах устройства кино-плакатных выставок 
(выставки на улице) и о необходимости организации 
художников кино-плакатистов в самостоятельное худо­
жественное об'единение.

Несомненно, только с организацией в крѳпкоѳ худо­
жественное об'ѳдинѳние мастера кино-плаката сумеют 
коллективно воздействовать на заказчиков, заставят их 
считаться с собой. С другой стороны, только в этом 
случаѳ они выявят общественные цѳли, задачи и методы 
советского кино-плаката, сумеют правильно и незави­
симо от кино-организаций сорганизовать выставку, под­
нять квалификацию своего мастерства и бороться с хал­
турой в собственной срѳде.

Г. БОЛТЯНСКИЙ.
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жизнь
ИСКУССТВА



П F В Л E T A F И И И С Е А СТРД Н, СОЕДИНЯЙТЕСЬ!

жизнь ЛЕНИНГРАД, 
Редакция и Главн контора 
ул Плеханова. 2 т. 5*70*64 
Редакция ежедн. от 3-6 ч. 
Контора ежедн. от 11—5 ч.

МОСКВА.

ИСКУССТВА
ПОД РЕДАКЦИЕИ ГАЙКА А Д О И Ц А У (ПЕТЕРБУРГСКОЙ)}.

страстной бульвар, № 4. 
тел. 2-61*45. Ежедн. Ю бч.

ПОДПИСНАЯ ЦЕНДі
на год ..12 р. на 3 мес. 3 р. 
на Ч» года. 6 р. на 1 мес. 1 р.

за границу—2 р.

16 МАРТА Выходит по вторникая. 1)26 Г. 9-й ГОД ИЗДАНИЯ

944 9 5 8
Парижской Коммуна и Советский строй

Великпй стратег мировой пролетарской 
революцпп Ленин в сво₽м понимании Коммуны 
следовал Марксу и Энгельсу. Грянувшая в 
1917 году российская социалистнческая рево- 
люция помогла ему глубже проникнуть в 
ущество Коммуны,—оп увидел в пей пред- 
ечу Советского государства, строителей

Cijtë йоторого он явился, прообраз революцяонного 
р^бочего государства—Советского Союза.

-, Уже в знамеіштых тезпсах 4 апреля 
< \ 1ЯІ7 г. Ленин начертал программу проле- 
\ J тафЬкой революции о нашем (всюду курсив 
Ѵ-*ййяина) требованіи! „государства-коммуны“ 

(Собр. соч. XIV, I, 119). Советы, говорит 
Ленин,—„власть того же типа, какого была 
Парижская Коммуна 1871 года“ (С. с. XIV, 
I, 24). „Государство, организованное по типу 
Парижской Коммуны“, не есть „обычное 
парламентарно - буржуазное государство, а 
государство без постоянной армпи, без про­
тивостоящей народу полиции, без поставлен- 
ного над народом чиновничества“ (Письма 
о тактике, С. с. XIV, I, 33).

Революціонные эпохи, начиная с конца 
XIX века, выдвнгают высший тип демокра- 
таческого государства, такого государства, 
которое в некоторых отношенпях перестает 
уже, по выражению Энгельса, быть государ- 
ством, „пе является государством в собствен- 
ппм смысле слова“. Это—государство типа 
Парижской Коммуны, которую оболгали и 
оклеветали буржуазные писатели. Такого типа 
государство начала создавать русская рево­
люціи в 1905 и в 1917 г. Не обычная парла­
ментарная буржуазная республика, а государ­
ство-коммуна— специфическая форма госу­
дарственной власти в революциоппый период, 

эпоху перехода от капитализма к социа-
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лпзму. Если парламентарная буржуазная 
р с іублпка ост вляет неприкосновенной всю 
машину угііетенпя: армпю, полицпю, чин >вші- 
чество, то Коммуна и С, веты разбивают и 
устраяяют эту машину. Парламентарная 
буржуазная республика стеспяег. душит само­
стоятельную политическую жизнь масс, пх 
непосредственное участие в демократической 
строительство всей государственной жизни 
снизу доверху. Обратное—Советы рабочих и 
солдатскпх депутатов. Последпие воспропзво- 
дят тот тип государства, какой вырабатывался 
Парижской Коммуной и который Марке на- 
звал
мой, в которой может произойти экономиче­
ское освобожденіе трудящихся“ (С. с. XIV,
1, 46-7).

Так исторический опыт Коммуны помо- 
гает Лепину осмыслить роль Советов в рус­
ской рев люцпи,—по ее образцу они стано­
вятся той политической формой, в которой 
происходпт экономическое освобожденіе тру­
дящихся. Ill и IV главы своего классичесі ого 
сочиненна „Государство п революния“ Ленин 
посвящает анализу „опыта Парижской Ком­
муны 1871 г.“, подытоженной) Марксом и 
Энгельсом. „Коммуна—первая попытка про­
летарской револоцип разбить буржуазную 
государственную машину и „открытая нако- 
пец“ политическая форма, которою можно и 
доіжно заменить разбитое...“ Русские рево- 
люции 1905 и 1917 годов в иной обстановке, 
при иных условиях продолжаю г дело Коммуны 
(курсив паш) и подтв- рждают „гениальный 
исторический анализ Маркса“ (0. с. XIV,
2, 342). Вся книга Ленина „Государство и 
ревэлюция“ 
нию опыта '

„открытой, наконец, политической фор-

' по существу сводится к изуче- 
Коммуны, к установлеппю ее роли

i.ru

ЦУНБ им. И.А. Некрасова

Отдел хранения фод »0« ЩНТРАЛЬНАЯ Г0И).іС<Л4 
Публичная библиэгека

п. н. л. rewm*ек^-х'^ • > и .
Некрасова'"-. ’г л |

ОТД. исдуіѵл
ИЗОБРАЗИТЕ?, ук

I

i.ru

	‎F:\2021-11-20 АРХ-2\КАТАЛОГИ\КН. – ПЕРИОД\ЖИЗНЬ ИСКУССТВА, жл. 1923-1929 Пг\1926№№№1-52\1926-№11 выст. Кино-Пл., 2-я\11-14.jpeg‎
	‎F:\2021-11-20 АРХ-2\КАТАЛОГИ\КН. – ПЕРИОД\ЖИЗНЬ ИСКУССТВА, жл. 1923-1929 Пг\1926№№№1-52\1926-№11 выст. Кино-Пл., 2-я\11-000.jpeg‎
	‎F:\2021-11-20 АРХ-2\КАТАЛОГИ\КН. – ПЕРИОД\ЖИЗНЬ ИСКУССТВА, жл. 1923-1929 Пг\1926№№№1-52\1926-№11 выст. Кино-Пл., 2-я\11-1.jpeg‎

