
Рузаев—Н Ф. Монахов „Мятеж'Только что отпраздновано тридцатилѳтиеартистической деягельности Н. Ф. Монахова. На две неравных части отчетливо делится его художественный путь. Грань кла- дет премьера „Дон Карлоса“ в 1919 году. Перед ней двадцать три года скитаний по „веселый сцѳнам“ от Пе­тербурга до Тифлиса, за ней семь лет работы над миро- вым репѳртуаром, целиком отданных Ленинградскому Боль­шому Драматическому театру. Спора нет, именно эти семь лет вписали имя Монахова в ряд крупнейших русских акте- ров, имя это неразрывно связано с Большим Драмати­ческий театром. II все же было бы опрометчивостью, удивляясь чудесному превращению опѳреточного простака в короля Филиппа, в Цезаря и Яго, отмахиваться от этих затянувшихся лет художественных странствий боль­шого актера. Делать это—значило бы бесповоротно вы­брасывать ключ к пониманию самого цѳнтрального в трагическом Мопахове. Делать это—значило бы иска­жать одну из самых сложных и своеобразных судсб русского театра.Когда же сложилось основное в этом исключитель­ной художнике?Детство и юность Монахова совпали с одной из самых червых полое русского театра. Это девяностые годы-хозяйничанье послѳдних эпигонов реалистической школы на так пазываемых императорских сценах, пер­вые шаги реформаторов, начатки будущѳго художѳетвѳн- пого театра в любптельских кругах интеллигенции. Мо­лодого Монахова жизнь повела поодаль и от первой, и от второй дороги. Мальчик из семьи ламповщика Смоль- ного вдовьего дома, за бойкость и сметливость взятый 

переписчиком в департамент окладных сборов, тысячью преград был оп отделен от официальной большой сцены, от официальной театральной школы. Случай приводит кипящего жизнью и жадно ловящего жизнь юношу к известному в свое время артисту Н. Ф. Сазонову, и по его уговору он решается выступить на сцѳне. Чай­ная общества поощрепия трезвости на одной из линий Васильевского Острова—вот обстановка первого высту- пления Монахова. Декабрь 1895 года. Он играл Незна- мова в „Без вины виноватые“. Спектакль был решаю- щим. Молодой канцелярист идет в театр. Но куда? Тут начало двадцатилетней погони Монахова за „драмой“, погони едва ли не единственной в истории театра. Драматический театр был закрыт пред самоучкой. Он становится садовый куплѳтистом. Он кочует по России, подгоняемый бродячей судьбой уличных певцов и угро­зами губернских администраций. Сколько десятков тысяч разношерстной, простонародной публики прошло за эти годы перед Монаховым, как научился он метким сло- вом, задорный жестом волновать своих демократических зрителей; не учитывая всего этого, нельзя понять Мона­хова, любимца красноармейцев и рабочих на спектаклях Большого Драматичѳского театра. Импровизационноѳ и элементарное синтетическое мастерство его этого раннею периода коренилось в задорной стихии праздничною гулянья, в народном балаганной комизмѳ и, право же, не будь этого, трагический Монахов не был бы тѳм, каким мы его сейчас знаем.II далѳѳ оперетта. Уличный артист, человек из на­рода попадает в окруженье наиболеѳ укрепившихся штампов и традиций. Но, не зная этих традиций, Мо­нахов как бы заново подходил к рѳшенпю каждой, ка­залось бы, накрепко заштампованной роли, к мотиви- ровкѳ каждою, казалось бы, до конца механизованного сценического положения. В этом был первоисточник его обаянья на опереточной сценѳ. Монахов сам радовался опереточному веселью, забавлялся забавами своих по- тѳшных гѳроев. И в то же время он подходил к ним серьезно. Стремлѳниѳ к настоящему, большому искусству не оставляло его. Оно заставляло его искать индиви­дуальною, характерною в опереточных масках, осмысли­вать, психологически оправдывать нелопости опереточных перипетий. Два основных качества вынес Монахов из своего долгою оперѳточного стажа: общую установку синтетиче­скою, всесторонне-выразительною актера и музыку ритм, как опору театрального дѳйствия. И то и другое обусло­вило в дальнейшем самые существенные свойства тра­гическою актера Монахова. Но не потерял он на опе­реточной сцсне и юношеского своего задора. Садовый куплетист просвечивал сквозь изящный облик оперѳточ­ного премьера, освежая это амплуа и лишая его сла­щавости. Это же придавало буффонную комѳдийность Монахову-простаку—основное его амплуа в опѳретте. Но опереточный премьер продолжая стремиться в драму, а „драма“ попрѳжнему не давалась ему.Лишь в 1913 году вновь организованный Москов­ский „Свободный Театр“ не побоялся привлечь Мона­хова. Путь Монахова естественно и вел его в этот театр, ставивший задачей своей синтетический, музыкально­драматический спектакль. Была поставлена „Сорочин­ская Ярмарка“. Монахов играл дьяка Афанасия Ивано-
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вича, роль, по характеру своему очень близкую к ос­
новной для Монахова народно-балаганной стихни. Играл 
Монахов превосходно. Последовала „Желтая кофта“, 
еще несколько постановок и конец. Свободный театр 
закрылся. Плавы нового большого театра, затеваемого 
М. Ф. Андреевой, Горьким, Шаляпиным при ближайшей 
участии Монахова, не осуществились. Помешала война 
14 года. Надежды на драму снова исчезли, и после 
нескольких месяцев колебания Монахов вернулся в 
оперетку.

Только помня о всей этой веренице обманутых на- 
дѳжд и неудачных попыток, и можно понять, что озна­
чала для Монахова организация Большого Драматиче­
ской) театра, театра, в который Монахов вошел и как 
основатель, и как ведущий актер, и как главный ре- 
жиссер, и как управляющий, и как прѳдседатель худо­
жественною совета.

15 февраля премьера „Дон-Карлоса“. Впечатлѳния 
от спектакля были потрясающими. Никто не ждал такого 
внезапною роста. Монахов—Филипп был открытием. В 
русской театре стало больше первоклассным трагическим 
актером. Послѳдовали быстро одна за другой роли 
„Бенедикта* в шекспировской „Много шума из ничего“, 
романтическая роль „Тита Флавия“ в пьесе Иернефельда 
»Разрушитель ^Іерусалима“ и далее три сезона, цели- 
ком построенные на классической драматургии. В ко- 
роткий срок трех сезонов Монахов играет десять ро­
лей основного мирового репертуара, такие центральные 
трагические роли, как „Франц“ (Разбойники), „Яго“ 
(Отелло), „Шѳйл'ок“ (Венецианский купец), „Юлий Це­
зарь“. Такие фундаментальнейшиѳ образы мировой ко- 
мѳдии, как „Труффальдино“ (Слуга двух господ), „Маль- 
волио“ (Двенадцатая ночь), „Маскариль“ (Смехотворныѳ 
прелестницы), „Сганарель“ (Лекарь поневоле), „Мене- 
хем“ (Близнецы). К этому перечню нужно прибавить 
„Дон-Цезаря“ (Рюи Блаз) и „Царевича Алѳксѳя“, сы- 
гранных в этот же срок.

По разнообразию и сило сосредоточенных в нем 
контрастов репертуар этот совершенно исключителен. Он 
показал Монахова как актера чрезвычайной широты. 
Слѳдует вторая существенная фаза в развитии Большого 
Драматическою Театра, переход его к современной 
драматургии в сезоны 1923—24 г., 1924 — 25 г. и 
нынешний. Переход этот позволил Монахову построить 
целую галлерею смешных и серьезных образов совре­
менности, образов классовых, социальных. Подобных 
общественных задач пе ставила перед ним ни опере­
точная, чисто формальная сцена, ни классика-театр чи- 
стых страстей и отвлеченною характера. Эти социаль- 
ные маски Монахова полнокровны и опять-таки очень 
разнообразны. Тут и мещанип-обыватель, заклейменный 
Монаховым в фигуре „Обывателя“ (Бупт Машин), тут 
и интеллигент-идеалист, маска „соглашателя“, данная 
Монаховым в „Учителѳ Бубусе“. Тут и мещанип после- 
военной Европы, торжествующий, надутый от чванства, 
внутрѳннѳ опустошенный, изолгавшийся „Башле“ и две 
полярных, по своей противоположности, фигуры крѳстьян— 
хитрый мужик конокрад и шарлатан, разбросанный, 
развинченный Распутин и отточенный революцией, взну­
зданный классовой стихией начальпик красных партизан 
Рузаев. Каковы бы ни были драматургичѳские качества 
всех этих ролей, Монахову удалось сделать из них обоб- 
щающиѳ, обще-значимые образы. Образ Монахова—драма­
тическою актера—ярок, ясен, но настолько сложѳн, что 
трудно наметить хотя бы самое общее в этом исклю­
чительной мастерстве.

Первое, что бросается здесь в глаза, это отсутствие 
у Монахова определенного драматическою амплуа, ши­
рота, позволяющая ему играть одновременно и Филиппа 
и Труффальдино. Это потому, что Монахов—„актер“, 
как таковой. Располагая богатейшим подбором срѳдств, 
он строит каждую роль сообразно об‘ективным заданиям, 
этой ролью даваемый. Он подходит к своему материалу 
извне, как архитектор, как скульптор. Но точно разра- 
ботав роль, он уже всецело отдается радости от игры, 
от спектакля, он играет напористо, празднично. В нем 
нѳт никогда ни тени будничности. И это, пожалуй, на- 
следие народною певца и опереточною артиста, и в 
этом отчасти об'яснение исключительною обаяния его 
игры для демократической аудитории.

Монахов-драматический актер —остался верен духу 
музыки, ритму. Он кладет точный ритм в основу своего 
построения роли. Играя реалистически, он пронизываѳт 
точной мерой и отдельныѳ куски и роль в целом. Он 
старается расчленить роль паузами, найти в ней тем­
повые ускорения и замѳдления, так, все ускоряя, ведѳт 
он роль „Труффальдино“, так в очень сложных кон- 
трастных ритмах строит он „Короля Филиппа“. И далее 
он стремится создать внешне отчетливый, физически 
осязаемый пластический образ. Такой внешний образ— 
для него ключ к истолкованию роли. Вот „Филипп“— 
сжатые губы, нѳсгибающийся стан, нервное пощипыва- 
ниѳ бороды, и из этих физичѳских черт вырастаѳт даль­
ше душевный образ монарха—сыноубийцы. Вот „Це­
зарь“—сухой металлический голое, мертвенная маска 
лица, почесыванио темени указательный пальцем; учи­
тель Бубус, нелепо размахивающий руками, брѳдущий 
на нетвѳрдых ногах, глотающий слова. Создав такую 
физически-отчетливую оболочку, Монахов оживляет ее 
внутренней психологической игрой. Монахов старается 
делать своих героѳв человечными, во всяком случае 
совершенно конкретными. Его герои —доступны. Они—не 
отвлеченные образы и не полубоги. Эго—-люди, разрыва­
емые большими страстями, или люди очень смешныѳ. 
Монахов любит слова. Среди нынеіпних актеров—он 
один из величайших мастеров слова. Он старается 
найти для каждой роли соотвѳтствующий регист и тембр 
голоса. Оя охотно и часто пользуется иноземными ак­
центами и диалектами. Он один из немногих соврѳмен- 
ных актеров, сознательно и в художѳетвенных цѳлях 
пользующийся импровизацией. Оя импровизирует бле­
стяще. И это в Монахове от народного, от демокра­
тическою искусства. И, наконец, последнее и, пожал)й, 
наиболее существенное. Монахова упрекают иногда в 
национальной ограниченности его ролей. Да, черты рус­
скою актера всегда сквозят в его говорѳ, движениях, 
всем внешнем обликѳ. Он—актер национальный. Но 
едва ли это может быть поставлено ому в осуждениѳ. 
Паш театр знает ряд высококосмополитических актеров, 
ряд актеров тончайшею мастерства и культуры. Монахов 
выявляется среди них, как актер народного театра, как 
актер большого рисунка, крупных мазков, это актер 
болыпих и дѳмократических аудитории.

Таким сдѳлала его и его жизненная судьба и рѳво- 
люция. Это революция развернула в Монахове траги­
ческою и высококомедийного актера. Этот актер вырос 
в порожденной революцией Большой Драматическом 
Театре.

Этот новый Монахов еще очень молод. За ним всего 
семь лет работы. А перед ним—еще огромные возмож­
ности и ясные, широкиѳ пути.

АДР. ПИОТРОВСКИЙ
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МОСКОВСКИЙ ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ АКАДЕМИЧ. ТЕАТР
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Г ПРО/! Е T А Р И И С О ЕД ИИЯЙТЕСЫ

ЛЕНИНГРАД.
Редакция и Главн.контора 
ул. Плеханова, 2, т. 5-70*64 
Редакция ежедн. от 3—6 ч. 
Контора ежедн. от 11—5 ч.

МОСКВА,
Страстной бульвар, № 4, 
тел. 2*61*45. Ежедн Ю -6 ч.

жизнь
ИСКУССТВА на 

на
ПОД РЕДАКЦИЕИ ГАЙКА АДОНЦА (ПЕТЕРБУРГСКОЙ)).

ПОДПИСНАЯ ЦЕНА:
год ..12 р. на 3 мес. 3 р 
*/» года. 6 р. на 1 мео. 1 р 

sa границу—2 р.

23 МАРТА Выходит по вторникаи. 1926 Г. 9-й ГОД ИЗДАНИЯ

Т е а т р в
Лозунг Ильича „Лицом к деревне!“ дружно 

ііодхвачен советскими культурно-просвети- 
тельными организациями. Там и сям делаются 
попытки к продвижению искусства к крестьян­
ству. Путь, на который стали наши лучите 
культработники, полой огромных трудностей. 

, Преодоление их, помимо самоотверженной 
' любви к делу, требует большой чуткости, 

понимания задач современности и отлич- 
ного зяания запросов крестьянской аудито- 
рии.\ Художественная культура может быть 
олько тогда успешно привита деревне, если 

своим формам и содержанию она будет 
довлетворять жизни, быту и потребностям 

многомиллионного крестьянства.
Многие из этих попыток продвижения 

культработников в деревню нашли отражение 
в советской печати. Мы читали в прошлой 
году о поездке передвижного коллектива по 
глухим кантонам Киргизской Республики. 
Мы имеем сведения о работе ростовского 
„Театра хлебороба“, проделанной с большими 
положительными результатами в Старо-Мин- 
ском, Ейском и Азовском районах Донского 
округа в конце 1925 года. Такие же данные 
имеются у нас о деятельности Белорусского 
передвижного театра, Ярославского и т. д.

На эту дорогу стал и Ленинградский Гос- 
агит-театр, совершающій! свою поездку по 
глухим деревням Ленинградской губернии по 
заданию Губполитпросвета, со специально 
выработанной программой.

Ниже, в статье тов. М. Гриневского „Гос- 
агит-театр в деревне“, читатель найдет све­
дения о том, какой иніерес в крестьянской 
аудитории встречают спектакли этого пере­
движного коллектива. Для того, кто знаком 
с деятѳльностью Гос-агит-театра по его вы- 
ступлениям в ЛЛенинграде, этот успех у

крестьянских зрителей не покажется неожи- 
данным.

В дополнение к тому, что сообщает т. Гри- 
невский, как участник этого деревенского 
.турнэ“, думается, не безынтересно будет 
привести отзыв о спектакле Гос-агит-театра 
в Доложской школе-семилетке Гдовского уезда 
со стороны местного рецензента — председа- 
теля Доложского месткома работников про- 
свещения т. А. Курцева.

Пьеса Я. Задыхина „Авдотья из ком- 
взаима“ ему определенно понравилась.

Пьеса. — пишет т. пурцев, — в технической 
отношении построена чрезвычайно удачно. Сю- 
жет правдив и взят из жизни. Пьеса восприни­
мается легко и не требует предварительных 
раз‘яснений. В методической отношении поста­
новка пьесы многое дала местным драмкруж- 
кам. Они увидели, как много можно дать даже 
при самой несложной декоративной обстановке, 
лишь бы была любовь к делу. Население кроме 
того могло лишний раз убедиться в том, что го- 
род стремится к действительному и всесторон­
нему просвещению деревни.

Живая газета, переполненная элементами 
музыки, пения, декламации и танцев, произ­
вела, по свидетельству т. Курцева, большое 
впечатление. Однако он указывает на жела­
тельность большей увязки материала с мест- 
ными бытовыми особенностями. Эго, по мне- 
нию тов. Курцева, уничтожило бы слишком 
общий характер статей, придало бы им све- 
жесть и углубило пх содержание.

Остается ножалеть,—добавляет т. Курцев,— 
что живая газета совсем не ватрон/ла вопроса 
о животноводстве, травосеянии, зѳмлеустройстве, 
а на это надо было бы обратить внимание: ведь 
это такие в настоящее время животрепещущие 
вопросы, волнующие население деревни повсе- 
местно. Не мешало бы также затронуть и вопрос 
санпросвещения, так как северяая часть Гдов­
ского уезда поражена 
нерикой

ЦЕНТРАЛЬНАЯ І0?0 ЛлАЯ
ПУБЛИЧНАЯ БИБЛІЮГЕКА

HM. Н. А. НЕКРАСОВА

ОТД. ИСКУ
ИЗОБРАЗИ

ПРОГУ .

чахоткой, трахомой и ве-
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