
ОБ ИЗО-ЖУРНАЛЕ
Искусство Советского Союза, обладая журна­

лами по литературѳ (их несколько и притом со- 
лидных), по музыкѳ (два спѳциальных и отделы в 
ѳжѳнѳдельниках), по кино (Арк, Кинофронт и др.), 
по театру (множество ежѳнедельников), по архи- 
тѳктурѳ (один толстый журнал), не имеет однако ни 
одного журнала по так называемый изобразитель­
ный или пространственным искусствам, включая 
сюда и художественную промышленность.

06‘яснение такого положения вещей довольно 
просто.

Литература—наиболее ходкий и наиболеѳ мас­
совый продукт искусства. Производство литера­
туры и потрѳблѳние ее—массовы. Интересы искус­
ства в литературе легче всего доступны публике; 
профлитературныѳ органиэации—самые широкие.

В музыкѳ почти отсутствуют деления по взгля- 
дам более или менѳе крупного эначения. Органи­
заціи музыкантов поэтому сплоченнее. Да помимо 
того музыкальная наука еще крайне не совер­
шенна, а это позволяет музыкантам-практикам 
создавать тѳорѳтические цѳнности без поддержки 
науки.

Относительно театра говорить нечего. Публика 
тѳатров вообще, премьер, рейламируѳмых постано- 
вок или направлѳний—великолѳпный рынок, а ты­
сячи так называемых «критиков»—контингѳнт для 
теа-журнального производства. Еще понятнеѳ успех 
кино-литературы. Здесь заинтересована промы­
шленность (кино-синдикаты, кино-театры, фабри­
ки) наравнѳ с художниками. Наука слаба и, сле- 
довательно, открывает простор для изыскания 
практикам и органиэаторам производства.

На строительную промышленность опирается и 
журнал по архитѳктурѳ, который не случайно воз- 
ник в год усилѳнного строительства, конкурсов и 
плановых прѳдположѳний.

В совершенно ином положѳнии находится изо­
бразительное искусство. Практики, т. ѳ. худож­
ники, распылены по отдельным группам, а про- 

дукция, в отличиѳ от других искусств, не массо­
вая, а единичная.

Ни широкого общественного внимания (речь 
идѳт о сегодняпіних интерѳсах), ни промышлен­
ной)—продукция пространственны! искусств не 
вызывает. В то же время наука о пространствен­
ны! искусствах достигла такого крупного раз­
маха, о котором, эа исключѳниѳм раэве теории 
литературы, не может думать ни одна другая ху­
дожественно-теоретическая дисциплина. В резуль­
тата—перѳвес в сторону академиэма, правда, хо­
рошаго качества, но не представляющей) доста­
точно популярной базы для издания специального 
журнала. Между тѳм, искусствоэнание, интенсивно 
реформирующееся в настоящее время под воэдей- 
ствиѳм марксистской мысли, настоятельно нуж­
дается сейчас в органиэации научно-литературного 
иво-органа.

Такиѳ проблемы, как социология искусства, 
искусство и производство, утилитариэм в искус­
ство, пролетарское художественное движениѳ, об- 
мѳн исслѳдовательскими достижѳниями, союз науки 
с практикой, опубликование научных трудов и ре- 
продуцирование проиэведѳний искусства, не могут 
быть поставлены и тѳм более раэрѳшены без серь- 
езного специального журнала.

Много твѳрдят насчѳт важности искусства, но 
мало дѳлают, чтобы искусство развивалось не сти- 
хийно, а сознательно, т. ѳ. научно. Можно прямо 
сказать, что искусствознаниѳ у нас в^загоне, и 
первое попавшееся сравнѳниѳ с Западной Евро­
пой способно показать, до чего низок еще у нас 
общественный уровень художественной теории.

Единственное возражение, которое может вы­
звать идея создания иэо-журнала, заключается в 
указанна на имѳющиеся уже органы Главнауки. 
Но, во-первых, они об1ѳдиняют или все искус­
ства, или даже все науки и все искусства. Худо­
жественная же теория выросла иэ рамок эстѳти- 
чѳских абстракций и мало говорящих общих рас- 
суждений. Надо приступить к более конкретный 
и, слѳдоватѳльно, более профессионалиэированным 
работай. Б. АРВАТОВ

■»■ставка аквареле олошина
В связи с приеэдом М. А. Волошина в Москву, Ака- 

демия Художественны! Наук устроила выставку его аква­
релей. То, что остается не выраженный М. Волошины» в 
стихах, приобротает зрительные очертания в его пейзажах. 
А недосказанное краской и линиѳй договаривается созву- 
чием слов.
И ' Акварели Волошина не отделимы от его поээии. Но и 
сами пейзажи не дробимы на обособленные темы. Не имея 
отдельных навваний, они об‘единѳны обіцим именем. Не 
нося каждый своего индивидуальною облика, они обла- 
дают общим ликом. Каждый пейзаж представляѳт собою 
лишь одно иэвыражепий образа, проявленною в творчество 
в целом.

Пейзаж М. Волошина—не реальная интерпретация при­
роды, не портрет местности, не лицо излюбленною Кокте­
беля, с бѳрегов которого смотрит автор в даль времени, в 
глубину тысячелетних давностей вм не забытой Кимерии. 
Пейзаж Волошина—это древний лик земли, седой, морщи­
нами израненной, отягощенной памятью былого. Художника 
не столько влечѳт к себе внешняя и временная поросль 
земли, преходящие личины освещения, улыбки дня и сумрак 
ночи,—он раскрываѳт землю, тысячелѳтнюю, могучую, му­
друю, лишенную всего тою, что временно на ней бытует. 
Не пролетает птица, не проходит человек... Лишь волны 

моря да облака нѳбес в бессменном прибос отбивают веко- 
вѳчный ритм.

Как древний египтянин или византиѳц писали не пор­
трет, не лицо человеческое, а образ—лик, так и Волошин 
в своих акварелях создал строгий, монументальный, архаи­
ческий лик земли... Эго—не лирика, а эпос, не сюжет, а 
длинная поѳма, написанная медлительным размером.

Из световых ѳффектов, которыми пользуется художник, 
надо отмстить его победу над такой «скользкой» темой, как 
изображение луны, темой, которая погубила «карьеру» мно- 
гих живописцев. Волошин вышел из затруднения, восполь­
зовавшись простый и убедитѳльным технический приемом: 
он почти не окрашивает луну, оставляя на месте диска бе- 
лый блик бумаги, весь же световой эффект сосрѳдоточи- 
вает на самом пейзаже. Луна перестает быть назойливой и 
банальной.

Пользуясь в своих работах акварелью, Волошин пре­
красно владеѳт этой трудной и капризной техникой, пони­
мая и выявляя именно специфические свойства водяных 
красок. Почти забытая в наши дни, эта техника имеет 
блестящее наслѳдиѳ только в предыдущей столетни. И Во­
лошин технически является прямым преемником традиций 
акварельною мастерства. А среди современности он стоит 
в ряду жучших знатоков акварели. НИКОЛАЙ ТАРАБУИИН
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ПРОЛЕТАМИ ВО EX CTFAH, СОЕДИНЯЙТЕСЬ!

ИСКУССТВА
Ивдаиие Явиимгредсиого Губполитпрооваті

ЛЕНИНГРАД
РЕДАКЦИЯ и ГЛАВН. КОНТ., уя. Лаосаля, 2. 
Тал. 0*70*64. Радаицм от 3—6, конт.11 — 5 ч.

■ О С К I Д
Страотяой бульвар, д. № 4. Тыеф. 2*61*46

ПОДПИСНАЯ ЦЕНАі
иа гад—12 р., на 6 мео—6 р. на 1 мао.—1 р.

29 МАРТА Выходит по вторникам. 1927 г. 10-й ГОД ИЗДАНИЯ

ерное средство против паразитов
06 ОДНОЙ И8 новой форм мобилиэации совѳтской 

общественности говорит сообщѳние Отдѳла пе­
чати ЦК партии, опубликованное 11 марта (см. 
московскую «Правду» № 58). Этой живой формой 
является организация общѳствѳнных проиэвод- 
ствѳнных смотров.

В связи с борьбой против бюрократизма, за 
снижѳние стоимости производства, за режим эко- 
номии и улучшение качества продукции, в связи 
с провѳдѳнием различных кампаний перѳд пар- 
тиѳй не раз вставал вопрос о мобилпзации тру­
дящихся масс и о все большей вовлечѳнии их 
в строительство социализма. В мирно-организа- 
ционную эпоху, требующую от партии и рабочѳ- 
крѳстьянских масс участия в повседневной «се- 
ренькой» работе (улучшение хозяйственного аппа­
рата, оздоровлѳние производственное быта, охрана 
труда и пр.), кампании, связанные с нашим хо­
зяйственный строительством, естественно, выдви­
гаются на первый план. В поисках выявления 
нового типа общественной самодѳятельности гаиета 
«Тверская Правда» произвела чрезвычайно удач­
ный, принципиально и практически крайне важ­
ный опыт мобилпзации масс в форме организации 
общѳственных просмотров местных фабрик и эа- 
водов.

Вкратце проведенная «Тверской Правдой» кам- 
пания, которая должна послужить показательный 
обраэцом участия совѳтской печати в строитель­
ство социалистического хозяйства, сводилась к сле- 
дующим моментам. По соглашению с мѳстными 
парторганами, намоченное производственное прѳд- 
приятие об‘являлось газетою взятым «под сте­
клянный колпак». Перѳд обследованием пред­
приятия, спецяальной статьей в особой, временно 
расширенной отделе газеты, посвященной провѳ- 
дѳнию всей кампании, ра8‘яснялись значѳние и 
задачи общественного смотра. План смотра со­
гласовывался с рабкоровский совѳщанием пред- 
приятия и переносился на общее собранно ра­
ботников данного производства. Подготовительную 
кампанию к смотру проводила на предприятии 
редколлегия мѳстной стенгазеты, руководимая и 
инструктируемая передвижной рѳдакциѳй (зам. 
редактора, 2 сотрудника, художник и машинистка), 
выдѳденной рѳдакционным аппаратом обследую- 
щего ивдания. Особыми листовками-воззваниями, 
распространяемыми в огромной количество, а 
также раэвешенными всюду большими плакатами, 

ра8‘яснявшими значение и смысл смотра, все ра­
ботники прѳдприятия приглашались принять энер­
гичное участие в провѳдении намоченной кампа­
нии. Таким обравом делалось все, чтобы привлечь 
усиленное вниманиѳ к производству со стороны 
его работников.

Самый смотр открывался статьей руководите­
лей предприятия о достижениях и перспективах 
производства. Рабкорам и работникам прѳдприя­
тия предлагалось высказаться по существу поло- 
жений, высказанных администрацией. Сотрудники 
передвижной редакции на месте получали за­
метки и прѳдложѳния, проверяли их, обрабатывали 
и пересылали ежедневно в главную рѳдакцию. 
В гавете отдѳл, посвященный смотру, наполнялся 
матѳриалом, полученный с мест и раскрывавшим 
все детали хозяйственной, профѳссиональной и 
бытовой жизни предприятия. Печатались статьи, 
заметки, зарисовки, карикатуры, портреты работ­
ников и работниц. Администраіции предприятия 
предлагалось отвѳчать на все прѳдложѳния, про- 
жтировавшие улучшение производства и его быта.

По окончании смотровой кампании для под- 
ведения ее итогов устраивалось на местах широ­
кое производственное совѳщание, на котором ре- 
дакция газеты дѳлала доклад о результата! про­
изведенной обслѳдоватѳльской работы, а адмнни- 
страция предприятия заявляла, какие улучшѳния 
в производстве и его обстановке она находит 
полезными, нужными и подлежащими проведѳнию 
в жизнь. Опыт при этом покаяал, что производ­
ственные обслѳдования проходили в атмосфере 
повышенного внимания со стороны работников 
предприятия и результаты его эакрѳплялись тѳм, 
что по истечѳнии некоторого промежутка времени 
(месяц—полтора) редакция газеты провѳряла, все 
ли принятые предложения и улучшѳния действи- 
тельяо проведены в живнь. Польза проведѳния 
таких общественный производственны! осмотров 
подчеркивается тем, что в итоге они имели след- 
ствиѳм чистку всех тѳх элементов, которые или 
вносили дѳзорганизацию в прѳдприятие или обна­
руживали бесхозяйственность. Так, в одной случае 
были сняты председатели фабкома и завкома, в 
другом был устранѳн от работы директор завода.

Само собой равумѳется, что такая кампания 
общественного смотра должна быть проводима под 
наблюдением губкома, губернской контрольной ко- 
миссии и РКП. Проведение такой кампании по-
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