
ТЕАТРАЛЬНЫЕ ПОРТРЕТЫ Н. П. АКИМОВ
Н. П. Акимов работлет в театре шесть лет. За корот- 

кий промежугок времени (1022—1928) им сделано 36 ра­
бот, громадное большинство которыя было .осуще­
ствлено“, т. е, поставлено на сііене театров Харькова (2), 
Ленинграда (24), и Москвы (2).

Таким лутем был накоплен большой практический 
опыт, что для театральной) художника является особенно 
ценным приобретением. Ведь искусству театра его нигде 
не учат, и только на орактике сценической работы про­
ходи) он свою школу.

В этой практической школе молодому художнику 
грозила опасность со стороны разнородныя школ и на- 
правлений современного театра. Ка­
ждая новая постановка ставила его 
лицом к лицу с требованиями но­
вого режиссера или же с особенно­
стями разнородныя театральныя 
жанров.

Перечень работ Н. П. Акимова ’) 
гоаорит о том, что ему приходилось 
работать с режиссерами: Крыжицким, 
Н. В. Петровым, Хохловым, Рап- 
папортом, Гейрот, Дмоховским, Ви- 
иьеном, Кроллем, Гутманом, Вейс- 
бремом, Тамановым, Марголиным, 
Зоном, А. Д. ГІоповым и др. Сколько 
имен, столько и направленна У каж- 
дого из режиссеров—различный пол- 
ход к театру, иной режиссерский 
взгляд на художника. От крайнего 
натурализма до крайнего эксцен­
тризма — вот об'ем наиравлений, 
в который включаются перечислен­
ные имена режиссеров. А ведь 
каждый нз них оказывая свое да- 
вление, свое влияние на пришед- 
шего в театр художника, не то на­
правляя, не то сбивая его с толку.

Была ли у Н. П. Акимова возмож­
ность опереться на какой-либо твер­
дый театральный организм большого 
художественной) масштаба, с выдержанны м реііертуаром, 
со стойким курсом режиссера, с цельным ансамблем, 
с определнвшимися традициями актерской игры? Нет, 
так как особенность ленинградской театральной жизни 
последних лет в том и заключается, что в ней нет,подобной 
устойчивости. В Москве существует борьба театров раз­
ныя направлений, у нас идет борьба различныя напра­
вленны в одном и том же театре. нагроможденію различ­
ныя художественныя течений на один и тот же коллектив, 
теряющий чрез это наслоение четкость сеонх очертаний.

//. /7. Акимов

Эта особенность Ленинградских театров не могла 
не сказаться на творчество Н. П. Акимова. Она вызвала 
в нем прежде всего необычайную гибкость отклика на 
новое, очередное задание, умеиие быстро разбираться 
в фактической положении вещей, встроившемся в дан­
ной театре, и до известной степени скептически отно­
ситься к возможное)ям прямого, некомпромисиого раз- 
решения задачи в обстановке и в условиях работы дан- 
ного театральною коллектива. Отсюда исключительная 
изобретательность Н. П. Акимова, вошедшая, как основ­
ная черта, в его характеристику, уже успевшую сло­
житься, несмотря на сравнительно недолгий срок его 

работы в театре. В течение шести 
лет Н. П. Акимов изобретал для 
разныя театров, дли разныя жанров, 
для разных режиссеров. И каждый 
раз ему удавалось найти свёжий 
зрительный образ, оживить сцену 
искусным приемом инсценировки 
или остроумной выдумкой, умело 
приспособленной к реальный воз- 
можностям данной сцены. Такие изо- 
бретения Н. П- Акимова не раз спа­
сали слабую пьесу, много раз вы­
ручали актеров и еще чаще режис­
серов. Но иногда и не удавалось 
.спасти“ постановку, несмотря на 
блестящий вымысел и редкую изо­
бретательность художника: так слу­
чилось, иапример с .Мандатом“ в 
Акдраме или, еще показательнее, 
с ,Сэр Джон Фальстафом“ в Боль- 
іиом Драматической театре. Но та­
кова уже судьба театральною ху­
дожника, сотрудника сложнейшего 
целого. имевуемого театром, в ко­
торой он подчиняется коллектив­
ный заданиям.

Другая отличительная черта де- 
ятельности Н. П. Акимова—это ра­
бота над разными театральными

жанрами. С одной скороны „малые“ жанры: Вольная Ко- 
медия-Балаганчик, Театр-Кабарэ, Музыкальная Комедия, 
Свободный Театр, Театр Сатиры, Оперетта и другие .чу­
деса в решете“ на малыя и больших сценах театра весе­
лой шутки, музыкальной пародии и игривой выдумки. 
С другой стороны, театр серьезной драмы и .высокой*  
комедии, бытовой современной пьесы, экспрессионнстской 
фантазии на современные социальные противоречия, исто­
рической хроники, сатирической комедии и революцион- 
ной .окіябрьской“ постановки- (Академ. Театр Драмы, 
Большой Драматический Театр и за последнее время 
Московский Театр им. Вахтангова).*) Более подробную характеристику творчества Н. П. 

Акимова и перечень его работ читатель найдет в выпу­
щенной изд-ством .Academia“ брошюре ,Н. Г). Акимов“, 
Ленинград, 1927, 54 стр. Ц. 99 к.

Еще недавно одновременная работа в театрах .ма­
лого“ и .высокого“ жанра могла показаться внутренно 
протнворечивой, .Высокое“ искусство драматическою

Обща* установка 
Сэр Джон Фальсгаф Хуаожн. И. П. Аиимоа

1 акт
Б. Драя. Театр



.Разлол" 11-й акт В театре им. Вахтангова
Художн. Н. П. Акмжои

театра охотно смотрело свысока на соперничавшие с ннм 
малые театры іі театрики. Но наша эпоха в горне видо- 
изменила такое отношенне. Во-первых, за малыми театрами 
признали их право на самостоятельность, как специфи­
чески театральныя (а не литературныя) художественныя 
явлений. А во-вторых, большие и почтенные драматиче­
ски« театры сами стали пользоваться приемами малыя 
театров, почувствовав всю нетеатральность разгозорных, 
салонныя, бытовыя, пснхологических пьес с .настрое- 
ииямн* или же высокомѣрныя трагеднй с напыщенной и 
фальшивой декламацней. Остатки классицизма и ложно­
классицизма были вырваны из театра крепкой рукой но­
вого зрителя. Эта рефорѵа не обошлась без помощи 
кино, малыя жанров, балагана и эстрады.

Учитывая эту эволюцию театра, глубоко характер­
ную для нашего времени, нельзя не учесть закономер- 
ности в работе H. II. Акимова, разбившейся по двум 
намеченным руслам. На его долю выпало быть про- 
водннком указанною сближения. Он вносил в .высокий* 
жанр все увлекательные и зрелишно-действенные осо­
бенности .малыя* театров, с их установкой на вырази­
тельность динамичныя, лаконичныя, окруженныя светом 
и музыкой зрительныя образов, с преобладанием над 
словом и двнжением актера вещи, света и звука.

„йгиол* il V ікт) Художн. И. П Аимжои

По с нереходом нз .малого* в .большой* театр 
требовалось придать бсглым и гвбким зрительный обра­
зны монументальный харлктер, остерегаться пзмельча- 
пня зрелніцных моментов и отделять главное от несуще­
ственного. В этом отношении у Н. П. Акимова можно 
іюдметить некоторую неуверенность в постановках на 
большой сцене, где не всегда ему удавалось избегнуть 
измельчания. Остроумная выдумка проводилась иногда 
изолированно от основного замысла, с ярким увлече- 
нием, но без строгой конструктивной энергии. И 
в .Мандатѣ“, и в ,Сэр Джои Фальстафѣ* и в .Бубусе* 
и в .Девственном Лесе* ему не удавалось, при всей 
оригинальности и свежести замысла, найти упрощенную 
выразительность формы всего спектакля в целом. Н. П. 
Акимов режиссировал спектакль, оставаясь на посту 
художника, но режиссировал недостаточно энергично, 
в условная и в оцружении вышеочерченной неустойчи­
вости самих театров. Однако, художник находит силу и 
умение преодолѣть отмеченные затрудненна. Он сбли­
жается с московский театром имени Вахтангова и нахо- 
днт здесь твердую опору для своего роста и для углуб­
ленна и расширения своих творческих замыслов. На­
сту пает период вдумчивой, осмотрительной работы над 
постановкой .Труадека“, где .изобретения* теряют свой 
характер выдумки и превращаются в цельную компо- 
зицию, охватывающую в стройной стилистической про- 
работке весь спектакль. Здесь вскрывается новая черта 
в творчестве Н. П. Акимова — уверенная работа с круп­
ными планами, взятыми для отдельных элементов сцени­
ческою оформлсния и проведенными методически, как 
твердый принцип постановки. Но неудачный сюжетный 
материал пьесы Жюля Романа и неопределенность его 
освещения в самой драматургической трактовке фран­
цузскою писателя сильно вредят успеху спектакля, за­
темняя продѣланную художником работу. За то в сле- 
дующей постановке в том же театре — в .Разломе“ 
Б. Лавренева (1927) — Н. П. Акимов вскрывал свои 
силы на твердой, прочном сюжете, взятом из классовой, 
революционной борьбы, и создает ясное, крепкое и крайне 
выразительное оформление спектакля, чутко улавливая 
скрытые в современной сюжете театральные возможно­
сти и доводя их до зрителя оригинальными и вместе 
с тем лаконично-конструктивными приемамн с использо- 
ванием зрительныя навыков кино-театра. Чисто живо­
писные, статичные приемы прежних художников-декора- 
торов преодолеваются здесь уверенной архитектоникой 
сцены, разбитой на .кадры“ и показывающей действу- 
ющнх лиц крупный первый планом, с характерными для 
кино .разрезами* и .наклонами*, искусно использован­
ными для театральныя целей, с правильный учетом те­
матики и особенностей сюжетною материала. Здесь 
уже совсем нет беспредметной игры приемами, театра 
ради театра. Захваты вает содержание, которое и вы­
является благодаря вдумчивой и стройной работе зре- 
лого и опытною художника.

.Разлом* в театре им. Вахтангова знаменует для 
Н. И. Акимова выход на широкий путь углубленной 
творческой работы и решительный шаг на пути к мону­
ментальной форме большою и содержательною, вол­
нующею современною спектакля. Для Н. П. Акимова 
настает пора зрелого мастерства. Ученические годы за­
кончены. А впереди—богатейшие возможности плодотвор­
ной Дѣятельности на основе приобретенного опыта, знаний 
и подлинно театральною дарования. А. ГВОЗДЕВ

(финал) п театре им. Вахтангоаа

Са нкт- П етербур теки я 
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„Труадек'1 н тевтре ни. Вахтангова J'y (MM.//. //. //. ^Л'<М.4(М.

ИТОГИ ЭСТРАДЫ
Десять лет советской эстрады и пять лет существо- 

вания ее профессиопальной организацію—Горкома дают 
возможность подвести кое-какие итоги пройденяого пути, 
ибо в прошлой никогда эстрады не было, а были так 
называемые .дивертисментные' артисты, кои всегда дели- 
лись на две категорію: .высококвалифицированных* и 
.середняка'. Первые работали в цирках, а вторые, в виду 
отсутствуя эстрадныя плоіцадок, волею обстоятельств 
должиы были скитаться... по рестораиам.. Даже такие ма­
стера слова, как H. II. МальскиЙ, Сладкогіевцев и други#, 
вынуждены были выступать перед .почтеннейшей“ пу­
бликой в разныя „благородны!“ и 
„дворянских“ собраниях. Для ши­
рокой массы этот род искусства 
не показывался, а загонялся „в пи­
тейные заведения первого разряда", 
где артиста вынуждали итти по ли- 
нии наименыпего сопроіивления, 
угождая загулявшему гостино­
дворскому купчику. А если иногда 
артист и пытался быть обществен- 
ником, то результаты немедленно 
сказывались: от него отбиралась под­
писка о немедленной выезде из го­
рода. Для примера вспомним все 
мытарства Анатолію Дурова. Не 
было почти ни одного города, от­
куда не высылался бы этот артист 
общестнеиник. Так вот влачили свое 
полулегальное и жалкое существо- 
вание артисты .дивертисмента* до 
Октябрьской революции, но с пе- 
реходом власти в руки трудящихся 
положение их резко меняется; в пе- 
риод гражданской борьбы арти­
сты .дивертисмента* призываются 
на служение Красной Армии и 
качестве культурной силы, и тут 
они впервые получают .боевое кре- 
щение* советского эстрадника. 
Будучи разрозненными, прафес- 
сионально неорганизованными и 
политически почти неразвитыми, 
они тем не менее искренно, .не 
за страх, а за совесть*, шли нога в ногу с револю- 
иней в качестве носителей искусства и нередко, даже 
на передовыя поэнциях, под аккомнанимент свистя- 
щнх пуль и громыхающих пушек, подымали дух ге­
роической Красной Армии. После окончания граждан­
ской войны эстрада впервые была об'единепа свонм 
союзом в единый профессиональный орган — .Горком*, 
и в создании этой оргавизации была большая заслуга 
наших союзных органов, ибо, об'едннившись, эстрадники 
получили полную возможность стать на правильные 
рельсы как по линію идеологической, так и по линин 
укрепления своего экономичсского положения. Впервые 
были организованы производсовешания, которые устано­
вили тесный контакт и приблизили эстрадгика к его 
идеологическпм руководителя«, как-то: Художественному 

Я. И. РубсжОв.
Предссдагель Ленннградского Горкома эстрады.

Отделу Политгіросвета, Гѵблиту и Губпрофсовету. При 
поддержке со стороны .[указанны! руководящих орга­
нов перед эстрадой широко раскрылись ворота фабрик 
и заводов, где эстрадник тепло и искренно был принят 
рабочей аудиторией как в часы рабочего отдыха, так и 
в обеденных перерывах у станка. Там эстрадник изучая 
быт. Конечно, многое еще не доделано.^і много еще ра­
боты предстоит эстраднику впереди: углубление своей 
квалификацію и политическое развитие — вот две не­
отложныя задачи, стоящие перед эстрадником в первую 
очередь. Какая же из них важное? Я думаю, что для со­

ветского эстрадника обе задачи 
равноиенны, ибо никакая квалифи- 
кация артиста .не вьівезет' при 
отсутствии политической грамот­
ности, т. к, советская общест­
венность требует в равной мере 
творчества и политической раз­
витая. Особенно это относится 
„к разговорному жанру", т. к. 
времена воспевания .луны и бал­
кона' канули в вечность, теперь 
эстрадник стал общественником, 
обязанный идти в темпе жизни, 
а артист - обшествснник долікен 
быть обязательно политически гра­
мотеи. Каким же путей можно 
в этой области помочь эстрадни­
ку? Мне мыслятся два способа: 
углубление квалифнкации должно 
происходить в Техникуме эстрад- 
ного мастерства исключительно 
для профессионалов эстрадников, 
и попутно необходима организа- 
цня кружка эстрады при Област- 
ном Театральной Совете с широ- 
ким привлечением рабочих орга­
низацію, в том числе и рабкоров. 
В этом кружке должны происхо­
дить беседы, диспуты, тесно свя­
занные с вопросами эстрады, то- 
вариіцеские соѳеты в области новыя 
форм и материала, но все это не 
должно носить характера сухих 

официальных лекций, а вестись в плане взаимно™ об- 
мена мкений. Такие гстречи.несомнеино, привлеку? эстрад­
ные массы. Характерно отметить, что Центральный Дом 
Искусств, устраивая постоянно диспуты, вечера на все­
возможные темы, до сих пор ни одного дня не посвятил 
вопросам об эстраде. Но эстрадник стремится в своем 
Ц. Д. И. найти помощь и по основной профессни, поэтому 
я полагаю, что Ц. Д. И. должен на будущее время за­
острить свое внимание на этом вопросе, ибо только близ- 
кие и родственные эстраднику органнзацин помогут ему 
развиться и углубить свою квалификацию, а совершен­
ствуясь в своей работе, эстрадник тем самым сможет 
внести и свою лепту в общее дело создай и я советской 
культуры.

Артист эстрады О. АГУЛЯНСКИЙ
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№ ПРОЛЕТАРКИ ВС EX СТРЖН, СОЕДИНЯЙТЕСЬ»

ЖИЗНЬ ЛЕНИНГРАД II—РЕДАКЦИЯ и ГЛАВНАЯ 
НСН ГОРА: у». Ліссагя, д. 2 Редакция открыта 

or 3—6, юкгорі от 11—5. Те». 5-70-64.

ИСКУССТВА
Издание Попитпросвета Ленинградского О Б Л О Н О

МОСКВА 9 — Страстнсй бульвар, д. 4. 
Тел. 2-61-45.

ПОДПИСНАЯ ЦЕНАі
на год—12 р., на 6 и.—6 р.. на 1 мес.—1 р. 

За границей на 1 месяц—I долдар.

31 ЯНВАРЯ 1928 г. Выходит по вториякам. ІІ-й ГОД ИЗДАНИЯ

Театральное обслуживание деревни

Санкг-ПетерПѵргская

Вопросам культурного строительства за 
последнее время уделяется исключительно 
большое виимание. И это вполнѣ понятно: 
вопросы эти за все время пролетарской рево- 
люции никогда еще не стояли перед нами так 
неотложно, так остро, как именно теперь. 
Недаром т. Рыков на XV с'езде партии гово- 
рил, что нам „нельзя (теперь) отделять хозяй­
ственную революцию от культурной. Ножницы 
в этой области могут обойтись очень дорфго“. 
А между тем, по словам т. Рыкова, „у нас 
культурное развитие значительно отстает от 
нашего хозяйственного развития и повышенна 
жизненного уровня рабочих и крестьян“.

Поэтому-то резолюция партс'езда по до­
кладу т. Молотова, касаясь вопроса о культур­
ной работе в деревне, дает совершено опре- 
деленную директиву: „Укрепить политпро- 
светработу в деревне, повысить ее качество. 
Особое виимание обратить наразвитиедела 
деревенских радиоустановок, кино, усиление 
сети библиотек и т. п.“.

Нужно ли особо подчеркивать, что эту 
политпросветработу на селе должен осущест­
влять и театр? Прошлогоднее совещание по 
вопросам театра при Агитпропе ЦК ВКП (б) вы­
несло на этот счет вполне ясное постановление.

„В условиях диктатуры пролета- 
риата, осуществляющего социалистиче- 
ское строительство, театр, поднимая 
культурный уровень рабочих и крестьян- 
ских *) масс, ставя и решая актуаль­
ные вопросы современности, доставляя 
здоровый отдых,—должен выполнять... 
роль одного из важных рычагов спо- 
собствования социалистическому строи­
тельству, вовлекая в него широкие массы 
рабочих и крестьян...“

Такая широкая директива совершенно 
точно определяет установку театральной ра­
боты на^селе и еще раз подчеркивает жизнен­
ную актуальность лозунга „Лицом к деревне!“

Но как практически выполняется на все­
союзной театральном фронте смычка города 
с деревней, в каких формах и н каком об‘- 
еме ведется эта чрезвычайно важная и от- 
ветственная работа?

*) Курска наш.

и

Нужно сознаться, что общественная значи­
мость проблемы театрального обслуживания 
деревни, повидимому, начинает на местах по­
немногу затушевываться даже в политпросве- 
тах, и, проглядывая изо дня в день провинциаль- 
ную прессу, можно заметить, что вопросам 
деревенского театра уделяется все меньше и 
меньше внимания. За всю эту зиму на столб- 
цах провинциальной печати нам не доводилось 
встречать обстоятельных статей, более или 
менее широко освещающих практику мест- 
ной деревенской театральной работы*). Между 
тем зимний сезон—это как раз та пора, когда 
театральная культработа может быть наиболее 
широко развернута.

И тем не менее места хранят гробовое 
молчание по столь жизненному, столь вол­
нующему всех нас вопросу**).

В чем же дело? Может быть, действитель- 
ность так бедна фактами, что не дает мате- 
риала для освещения работы на деревенской 
театральном фронте? Может быть, работа 
количественно и качественно снижается? Но 
в таком случае надо вскрыть действительное 
положение вещей на этом важном участке 
культурной работы, надо забить тревогу, 
привлечь виимание советской обществен­
ности к вопросу о состоянии деревенского 
театра, принять все меры к тому, чтобы кри- 
зис этот был постепенно изжит и театраль­
ное строительство деревни, которому партия 
придает такое значение в интересах разви­
тия культуры нашей страны, было бы поста­
влено на твердые рельсы.

Учитывая всю важность правильной по­
становки дела театрального обслуживания 
деревни, мы открываем столбцы нашего жур­
нала для широкого освещения нужд и по­
требностей деревенской театральной работы.

*) Исключение—статья „Отеатре в дерещіе*, появив­
шаяся недавно в № 300 (2744) „Нижегородской Коммуны*.

**) Недавно, впрочем, в „Красной Газете“(утр. вып.) 
появилось сообшение, что в связи с районнрованием 
С.-З. области перед театральными оргавизаииями встал 
вопрос о планомерном обслуживании области театраль­
ными постановками и концертами. Уже приступлено 
к точному учету всех городских и деревенских театраль­
ныя плошалок области и составляется ряд примерных 
маршрутов. по которым будут направляться передвижные 
театральные и эстрадные группы.

ВМБЛНитЪНА
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