
опины больного, лица которого не видно, да оно 
по' существу и не нужно, так как состоящіе 
больного исчерпывающе дано одной его спиной.

Нам остается сказать еще несколько слов о 
прекрасной женской портрете, написанком сов- 
сем по-иному. Стареющая женщина дана в тем­
ной, но цветистой гамме красок черно-синего 
платья, оживленного белым вюрбтником, бордо- 
вого фона, черно-фиолетовой скатерти и других 
зеленоватых, красноватых пятен включительно 
до поручня из красного дерева. Of улыбающе- 
гося тонкими губами лица с веселыми глазами 
веет здоровьем и бодростью, подчеркнутой про- 
бивающейся в волосах сединой и морщинками 
у глаз и рта. То, что, казалось бы, должно го­
ворить о надвигающейся старости, под искус­
ной рукой художника превратилось в неоспо­
римое свидетельство жизненной силы и неуга­
симой энергии мьгсли и чувств: '«молодая душа» 
дана художником в. гармонической созвучии 
с стареющим ' телом. Это утіверждение жизни 
и мощи человеческого интеллекта звучит столь 
же прекрасно, как и в портрете академика Пав- 
лова. Уже одни эти два портрета говорят о том 
неожиданной утверждении жизни, кот.орого, ка­
залось, нехватало художнику в дни его моло­
дости, но которое он так прекрасно и звучно 
возгласил в пример молодый и пожилым совре- 
менникам. Впрочем Нестеров, по существу,' про- 
должает ту линию, которую наметил еще в 
1906 г. в портрете польскоео художника Стани­
славской, изсбраженного на открытбм воздухе 
в крестьянской усадьбе. Линия эта — умелая 
увязка человека с вещами и с природой.

Наряду с этим' утверждением, в котором ска­
зались и положительные симпатии художника, 
мы видели в портретах непринятое художником 
фанатической узости и скептической самоуве- 
ренности, но мы еще не говорили о тех портре­
тах, в .которых живет иной Нестеров в его 
космической опечаленной слиянности. с приро­
дой, в чем чувствуется не отрицание бренной 
жизни, а именно боль о неизбежности индиви­
дуальное конца там, где хоровое прекрасно и 
вечно.

Такова картина «Девушка у пруда». Цвету- 
щая весенняя природа нежно и зыбко окружает 
молодую девушку на скамейке с меланхолич­
ный миловидно синеющим в своей прозрачно­
сти лицом. Это .не реальный портрет, это мечта 
художника, крик его души: робкая весна чело- 
века на перекличке с торжествующей весною 
природы грустит о вечном, .не находит в себе 
упора для жадной траты энергии в конечной, 
изживаемой. А между тем эта меланхоличная 
хрупкая девушка с мечтательный взором напи­
сана с дочери, бодрой и веселой, с живыми 
острыми глазами. Еще дальше от нас «весна», 
где сусальный пастушок в. лапотках, в сииих 
штаиах, голубой рубахе и розоватой шапке-кол- 
пачке, с бичом под мышкой наигрывает на дуд- 
ке. Здесь апофеоз молодости расцветшей 
жизни не получил выражеиия, которое бы иас 
тронуло. Прекрасны и нежны своей молодой зе­
ленью вливаюпіиеся в небо, пестря его, строй­
ные березки, но архаичный пастушонок слишком 
традиционно декоративен, чтобы поверить в 
него, как мы верігм в голландских пастушков 
в картинах голландцев. Дата под этой карти­
ной — 1931 г.

Л
ще дальше от нас «элегия», написанная в 
j г Слепой или с закрытыми глазами мода-
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ш-е-к с де генеративными лицом играет на окр и н - 
ке. В его фигуре и лице печаль догорающей 
жизни, тянущейся .к інебесам вместе с деревья­
ми в увядающей листве. И это увядание дали 
и слепая грусть, монашка подчеркнуты ярью 
красных лепестков облетевшего куста на перед­
не м плане.

Таков диапазон художника, такова гамма его 
переживаній от мистической слепой ‘тоски и 
грусти до еолнечного утвержденія жизни. Но 
в ней недостает одного звена. Маститый ху- 
дожник дал нам бодрую лучезарную старость 
с неумирающей мыслью, дал нам прочное жизне- 
чувствие стареющей женщины, дал нам пе­
чаль воспоминаній крепкой и сильной старухи, 
дал нам тоскующего монаха, б-еззаботного па­
стушка, грустящую девушку у весеннего поро­
га, но за ним еще остался долг — дать нам 
ликующую и торжествующую молодость вместо 
похожих на монахинь женщин, шествующих на 
работу в картине «.Лето». Эта краска есть в па- 
литре жизни, и для нее, мы не сомнѣваемся, при- 
дет черед и на нестареющей палитре худож­
ника'.

М. Морозов

П. П. КОНЧАЛОВСКИЙ
I

С именем П. П. Кончаловского у старых мос­
квичей возйикают воспоминания о 1910—1912 гг.

Расцвет буржуазно™ довоенного благополу- 
чия. По Кузнецкому мосту и Петровке проно-' 
сятся разряженные парочки, и кучер лихо оса- 
живает полукровок у под’езда выставок «Ми­
ра искусства» и «'Союз русских художников».

Сезон выставок в разгаре. Выставочные залы 
полны раздушенными дамами со стилизованны­
ми прическами и лорнетами, томными молоды­
ми людьми с безукоризненными проборами и 
почтенными солидными дельцами с полирован­
ный блеском розовой плеши. На стенах же­
манный восемнадцатый век в стилизации Бенуа, 
картины «с настроением», бесчисленные «ин­
терьеры» — комнаты с туалетными сто­
ликами," обнаженные красавицы, террасы с яр­
кими снопами цветов Жуковского, прият- 
ных до приторности. Прежние импрессионисти- 
ческие искания давно уже потеряли свою ост­
роту, став общим достоянием буржуа. Царит 
гармония приличия Ф элегантности.

Но в одном .из выставочкых зданий — на Ма­
лой Дмитровке — эта гармония резко нарушена. 
По зала-м проносятся толпы то брюзжіаиціих, то 
негодующих, то гогочущих обывателей.

«—Чорт знает что'! — Это издевательство над 
красотой и здравый смыслом! — Это — маляры, 
а «е художники!».

Возмущенные буржуа с раскрасневшимися от 
волнения лысинами направляются со своими же­
нами к выходу.

— Ха-ха-ха-ха! Бедная женщина! Кто ее так 
изуродовал?

— Где?
— Да вот, глядите: глаз подбит, синяки по 

всему лицу? да зеленой краской кто-то спину ей 
исполосовал.

— Нет, нет, сюда идите! Вот смотрите! Это 
что?

На картине нарисованы хлебы — так рельеф­
но, так тепло и сочню, что их как будто ося-

electro.nekrasovka.ru


заешь. Это достигается резко очерченный кон- 
туром, разделяющим как бы сплошные окраше­
ны« поверхности, где краска в своем тоне и 
неуловимых на первый взгляд градациях пре­
красно передает матеріальность предмета. Рез- 
кий, непривычно обобщенный рисунок, отсут­
ствіе деталей и красивости производит на эс- 
тетств, ющего обывателя віпечатление грубости, 
примитивной вывеск-и, а тут еще привешенньгй 
над картиной настоящий калач дразнит его, как 
быка красный цвет.
. — Ба! Да тут живописцы вывесок, а не ху­
дожники! Как фамилия? Кончаловский? Заме- 
чательно! Замѣчательно! Особенно калач этот... 
Это нарочно его повесили, вместо надписи: 
«Се хлеб, а не собака!» Ха-ха-ха!

А рядом с картиной, добродушно улыбаясь, 
стоит человек высокого роста, с крупными чер­
тами лица, прочно посаженной головой .на ши- 
роких плечах — здоровый, ікрепкий и прямой, 
как здорова и крепка его живопись, как прямы 
и четки линіи его кубистических обобщений.

Это п.редседатель выставки и общества «Буб­
новый валет», общества .молодых бунтарей в 

'искусстве, устраивающих свои выставки еже­
годно с 1910 г., Петр Петрович Кончаловский. 
Рядом стоят и другие молодые бунтари: Ленту - 
лов, Машков, Бурлюки, с веселый задором и 
убежденностью в правюте своего дела вступа- 
тощие в споры на импровизированных митингах, 
образуемых около картин. «Мы не хотим жал- 
ких иллюзій, мьг не хотим эстетического при­
крашиванія — мы хотим делать вещи, мы хо­
тим, чтобы чувствовался матерная, вес предмета. 
Мы, мастера современной живописи, наперекор 
.мещанским вкусам, открываем новую эру в 
искусстве!».

Прошли годы бурного половодья живописных 
исканій «Бубнового валета», «Ослиного хвоста», 
■футуристических диспутов, раскрашенных ху- 
дожников и поэтов, наносящих звонки« поще­
чины общественному вкусу буржуазных обыва­
телей. Прежніе бунтари стали законченными, 
признанными мастерами.

И среди них одно из выдающихся мест зани- 
мает наш большой совѣтский художник П. П. 
Кончаловский. ’

Жизненный и художественный путь П. П. 
Кончалов.ского отличается, как и его искусство,, 
большой цел’ь,ностью и органичностью. Он ро­
дился в 1876 г. в Купянском уезде Харьков­
ской губерніи. Хутор, где жили его родители, 
посещала Софья Перовская, ,в нем скрывалась 
Вера Фигкер. Родители его участвовали в ре­
волюціонной движеніи народовольцев и нахо­
дились некоторое время в ссылке. Семья 
отличалась большой культурностью. Отец 
был знатоком, видным переводчиком и издате­
лей западноевропейской литературы. Дом ‘его 
посѣщали виднейшие художники — Сур.иков, 
Репик, Серов, Врубель, Коровин и другие. Это 
общение с самых ранних лет с художниками и 
жизнь в атмосфере искусства сыгоали немало­
важную роль в жизненной пути Петра Петро­
вича, равно как и влияние его отца, весьма 
чутко относившегося к художественный запро- 
сам сына и знакомившего его как с русский, так 
и с западноевропейский искусством. Еще бу­
дучи гимназнстом, он уже посещает вечерние 
классы Строгановского училища. По окончаніи 
гимназии, зачислившись на естественный фа- 
кй’Лтет Московского университета, он бросает
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Ц. Кончаловский Автопортрет

Москву и у.ниверситет и уезжает в Париж, что­
бы всецело отдаться живописи. Там он попада- 
ет в академию Жюльен, где занимается у Бен- 
жамена Констана и Поля Лоранса — правове'р- 
ных академиков.

Серая академическая живопись мало удовле- 
творяет молодого художника. Не раз он локи- 
дает свою школу и уезжает в Бретань, к океану. 
Но французская живописная культура сыграла 
определяющую роль в его твооческом пути. 
Вернувшись в 1898 г. в Россію, Петр Петрович 
поступает в- Академію художеств. За время 
пребыванія в Академии П. П. Кончаловский 
получает премію за эскиз. Затем отправляется 
в Рим; по приезде женится на дочери художни­
ка Сурикова.

Нужно сказать, что академия так же мало 
удовлетворяла его, как и школа Жюльена'. Прі­
общившись уже к французской живописной 
культуре, он еще в бытность свою в академии 
пр’Оявил себя бунтарей, отвергшій, с одной сто­
роны, эстет.изм и стилизаторство «Мир'а искус­
ства», с другой, — авторитет Репина. Он отка­
зывается от большой чести, оказанной ему Ре- 
пиным, — от предложенія заниматься в его ма­
стерской, предпочитая почти ■самостоятельные 
заняти« в мастерской у анималиста іКовалевско- 
го, а затем поездку к'Белому морю для непо- 
средс'твенн'ого изученія природы. Здесь он жи- 
вет и работает некоторое время среди простых 
рыбаков; оттуда неугомонная натура устремляет 
его в Италйю, в окрестности Рима, где в нем 
развивается архитектоническое чувство,-чѵвст-
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П. Кончаловский Портрет пианііста А. Софроницкаго

во меры и ра-вно-весия. Т-ак, многочисленными 
пут-ешествіиям-и прерывая свои амадемические за­
нятая, он получает в 1906 г. диплом художника 
за представленную -им конкурсную работу «На 
берегу моря» и снова возвращается в Париж, 
где всецело отдается л-евы-м течениям француз­
ской живописи и присоединяется к так называе­
мый «диким», окруженный атмосферой скан­
дала.

Коснемся в самых общих чертах этих течений, 
которьге сыграли столь видную роль в. совре- 
мевном движении художества как в Западной 
Европе, так и у нас, и в частности в развитии 
творчества П. П. Кончаловского.

Изменения облика городов. — крупных цент- 
ров, особенно одного и-з мировых центров — 
Парижа —в. связи с развитием промышленности 
и техники, ускорение темпа жизни, которая ста­
новится все інапряженніее и нерівнее благодаря 
об-острению борьбы за существованіи« -и -клас- 
совых протйворечий, не -мог.ут не отразиться на 
восприятии худож-ником природы и жизни и 
требѵют новых сп-особов ее воспроизведен-ия-.

Так, среди французских художников, принад- 
лежавших в большей своей части к мелкобур­
жуазной интеллигеніции, во-зникают со- второй 
половины XIX в. лихорадочные искания новых 
средств,.- новых м-етодов отображения- этой из- 
мениівшейся действительности, -усложнившихся 
и обострившихся впечатлений и переживаний 
и протест против застывших консерівативкых 
традиций и филистерских вкусов буржуазии. Так 
возникает импрессионизм, придающий понятию 
цв-ета условный характер в -зависимости от о-с- 
вещен-И'Я и отраж-ений и комбинаіциями чистыя 
красок солнечного спектра стремящийся пе­
редать не .столько предмет сам по себе, сколько 
зрительное впечатл-ение, получаемое от д-виже- 
ші| световых пятен, и настроение, создаваемое 

I i l f «ЬліШаИ воздух в -картине.
Ill им.-Н. А. Некрасова 
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Начинается увлечение 
и опьянение отделыіы- 
ми красочными сочета- 
іНиями (неоимпрессио-- 
низм). Живопись приоб- 
ретает декоративный ха­
рактер. Звонкие красоч­
ные Пятна, образуя пло- 
скйе фигуры, начинают 
напоминать китайские 
картины, или, сплетаясь 
в причудливые арабес­
ки, кажутся орнамента­
ми восточныя ковров 
(Матисс),

Гоген ищет спасения 
от гнета капиталистиче­
ское уклада в прими­
тивной жизни среди ту- 
земцев острова Таити и 
во-площает этот новый 
для него мир в ярких, 
звенящих поверхностях 
с четкйм рисунком, 
обобщенный до прими­
тива народного творче­
ства.

Ван-Гог диссонирую­
щими сочетаниями кра­
сок и ритмом уносящих­
ся линий придает изоб­
ражаемому особо ост­

рую выразительность, а в портретах — и острую 
психологическую характеристику.

С-еізаині уже отх-одит -от декоративной -красоч­
ности и плоских -форм-. 'Он- стремится передать 
глубину, дать предмету третье измерение, изо­
бразить его структуру, вес, тяжесть, матери- 
алытость, и .краска у него сл-ужит для того, что­
бы рельефн-ее вылетитъ фор-му Предмета -или 
дать .глубину плана...

Куібистьг (Пикассо, Дерен) идут еще дальше, 
и подобно тому, как импрессионисты разлагали 
цвет-на составные части св-етового спектра, они. 
анализируя форму и -структуру предмета и раз­
лагая их на ге-о-м-е-триче-ск-ие фигуры, стремятся 
различными сочетаниями посліедних передать 
пластическую особенность изображаемаго- и 
■преподнести -их в к-оицентриров-анн-ем в-иде-.

Все эти течения, доходивши« в некоторых 
св-о-их аналитичесюих исканиях и -эксперим-е-нтах 
до -столь резкой деформаціии изображаемое 
мира, что- -порой совершенно- нельзя б-ыло 
узна-ть, что именно- нар-исо-в-ано, а иногда и до 
полного -и -приніципиіал-ь-н-ото- -отрицанняі -сюжета 
и тематики в живописи. знаменую! -соб-оЙ те 
метания и- т-от анархический б-унт личности, 
утверждающей св-о-ю -индувіидуально-сть, ко­
торые характерны для -буржуазной интеллиген- 
ци-и времени предво-енного распада и кризиса 
капитализма.

Эти течения и искания нашли широкое рас- 
простра-нение по вс-ей Западной Европе'и при- 
обрел-и особую популярность -среди нашей ху­
дожественной молодежи, -особенно- в годы реак- 
ЦИИ- по-сле 1905 года. -Отдай им дань и П. ;П. Кон- 
чало-вский. -К ним в-лекла его -не подражатель­
ность, не мода, не стре-мление к,-экстравагант­
ности, а упорное -стр-еміление к о-владению м-ас- 
терств-ом. В нем нет -столь типичного для мн-о-гих 
мол-о-дых русских художников того времени 
иерхог ляд-ств а, дил-ет антиз-ма.
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П. Кончаловский Двор с лошадью

Он с жадностью хватается за .каждый пірием, 
каждый метод, который -открывает ему «акне- 
то новые возможности, новое уменье, новую 
точку зрения. Однако любовь к п.рироде, 
здоровое, крепкое восприятие жизни удержи- 
вают его и от нервно-утонченного эстетизма и 
от всяких умствований и абстракций. Он любит 
природу в ее живой конкретности и в своих 
эксіпериментах, даже в кубистиче*ских построе- 
ниях он никогда не перехоДит той границы, за 
которой реальный предмет превращается в от­
влеченную* схему. Увлечение каждый методой 
и течением органически связано* у него* с. приро­
дой, которая іявляется для* него даерным компа- 
сои, корректирует его и охраняет от крайности 
и подчинения.

•Он отдал дань почти всем французский новый 
течениям. Недовольство академиіей толкает его 
прежде всего к импрессионистическим исканиям, 
которыми проникнуты ранние* его произведения. 
Пребьгвание за границей в 11*908 г. обогатило 
художника. Он быстро овладевает импрессиони- 
стическими приемами в передаче воздуха и све- 
та в картине. Французский пе'йзаж «Немур», 
«Пальмы в Сан-Максиме» являются характер- 
ныіми для него* картинами этого* периода.

Но импрессионистический период — лишь ко- 
рсткий эпизод в творчестве Кончаловского: 
слишком бестелесен импрессионизм, чтобы на­
долго удержать его. От импрессионистического 
анализа его тянет к синтетическим, ярким и вы­
разительный цветным аК'Ордам.

Острая выразительность Испанки со своими 
яркими, напряженными и концентрированными 
красками вносит в его творчество приіемы, род­
ственные и вангоговскому экспрессионизму, и 
синтетической красочности, и обобщенному при- 
мвДиву рисунка Гогена, и декоративной живо- 
ииіи Матисса.

I I I I Би 6л и отека
III им. Н. А. Некрасова
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Возникает «Бой быков» с его страстно-на­
пряженными, волнующимися Ц’ветн'ыми поверх­
ностями барьера, арены и обобщенныіх фйгур 
тореадора, матадора и быка.

Одновременно с этим у Кончаловского появ­
ляются и '(вообще мало свойственные ему) са­
тирически« нотки. В этомі отношении очень вы­
разителей «Любитель боя бьіко*в» — пош- 
лейший испанский обыватель — мелкий собст- 
венник, любящий щекотать свои нервы «герои­
кой» созерцания момента убийства быков.

Там же заражает его своей строгостью темная 
живопись старыіх испанских мастеров, в резуль- 
тате чего являются картины *с потушенными 
красками и с четкой формой: іміатадюр с'его 
сгущенный темнокоричневым -товом и строгим, 
отчетливы« рисунком и чернота испанского 
семейного портрета — отголоски испанских 
мувеев и напряженной работы* над рисунком 
и формой.

В этот испанский период *(1910—1911гг.) твор­
чества художника зарождается и стремление к 
архитектурному постіроению картины, а также 
неудовлетворенность плоскостный раэрешеии- 
ем формы предмета. Кончаловский начинает 
стремиться к передаче третьего измерения; ему, 
прирожденному реалисту, хочется передать 
предметы такими, какими они кажутся* наощугіь, 
их тяжесть, *вес. Живописный реализм Сезанна 
с его остры« чувством вещественности, глубины 
и архитектоники является вообще наиболее 
близки« к складу дарования Кончаловского, в 
особенности на данной этапе. И эта встреча яв­
ляется* наиболее длительной, *влиятельной и по­
вторяющейся.

Это уже чувствуется в его примечательном 
портрете художника Якулова, написанном- по 
возвращении Кончаловского из Испании в 1910 г., 
в передаче. добротности ростюма, *в* лепке форм 
(особенно изогнутой стуіпни), *ів плотности, кре- 
пости, а также в архитектурной целостности и 
■гарМ’Онии композиции. Яркая выразительность 
лица Якулова, звонкость вангоговской остроты 
оранжевого жилета, характерные посадка и 
жесты и певучая -міелодия іплавных линий и кон­
тура, замыкающего всю фигуру Якулова в 
стройную гарміонию, акомпанируемую мягкими 
лин'иями подуішек дивана и риітмом* изогнутых 
сабель на стене, помимо портретного сходства, 
характерности и национального колорита, пере- 
дают музыкальную изысканность поэтического 
творчества умершего художника.
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Близость Кончало®скоро к .Сезанну укрепляет- 
■ся органически в связи -с итальянской- -природой, 
с четкими, живописными планами ее гор и -горо- 
д-ов и величавой фресковой монументальностью 
итальянский худо-жнико-в эт-о-хи -ран-него Воз- 
-рожд-ени-я, главный образ-о-м Джотто, -чье влия- 
ние на.сезанновское творчество очевидно. . •

В-озника-ет его -известный сиенский -семейный 
портрет, -где с торжественной монументально­
стью трактованные фигуры, -стройио распо­
ложенные по закона« к-о-мп-озици-и -ста-рык италь­
янский: -худ-оіжников, -к-ак -бы- вы-ходят из плоско­
сти картины. Участи-е красой в стр-оении -пла- 
нов' (правильно отмоченное Л. -П. -М-уратовым в 
его монографии о Кончаловском) — каждый 
план представлен отдельной краской — острое 
сопоставление стены комнаты, написанной 
розовой краской, с ведущими ів нее серыми 
ступенями лестницы и серо-си-неватой и олив­
ковой ее стеной, тяжелые рельефные складки 
белого халата, противопоставление родчерк- 
нутых горизонтальных и вертикальных ли- 
н-ий -стола и стен -и круглой ф-орм-ьг фиігу:р, 
зеленых фру-ктов и -бутыли с темнокрасны« 
вино-м дают впечатл-ение картины, видимой 
чер.ез -стереоск-оп. іС-иеиский -п-ейзаж -с его хол­
мами, городскими каме-н-ными стенами и домами, 
представляющими -собой монолитное целое, как 
бы п-од-сказыівает ту сезанновскую трактовку, 

‘которую -он даеті -в- своей -пер-едаче обобщенными 
планами. Мы н-е -буд-ем перечислять -ряда’ других 
полотей, в -разное -время- нап-исанн-ых -п.рие-м-ам-и, 
родственными великому французскому мастеру. 
Серия, натю-рм-орто-в написана с той характерной 
д.-е-п-кой, -которая іпе-редает богатство- форм и ве­
щественность пред мет оів.

Как мы -указали- раньше, П. П. -Ко.нча лонский 
отдает дань и кубизму., где к об’емным и веще­
ственны« задачам прибавляется -проблема кон­
структивная, сведение об’емных отношений 
частей предмета- к гармони» -обобщенных г-ео- 
м-етр-иче-ск-их тел. А-в-топо-ртре-т в -сером- и 
«Железная печка»; «.-Натурщица» 1912 г., где как 
бы развивается утверждение -Сезанна, что «весь 
мир лепи-тся из ша-ра, цил-инд-ра и ко-нуса», 
и особенно позднейшая «.Натурщица у печки» 
1917 г., где фо-рма- печной трубы ритмически 
-повторяется -в -ру-к-е -и пл-ече, в- скла-дка-х за-на-веса 
и свернутой картоне, представляют собой 
эт-от этаіп e-го творчества-. Далъ-не-йшме формаль­
ные д-остиж-ения Кончал-ов-ск-о-го- зна-м-ену-ют собой 
пр-ио-бретен-ие -легкости, -богатства и виртуоз­
ности письма. Передача в-еществ-ен-н-ости . п-р-ед- 
м-етов уже -н-е щр-едставляіет для -н-его никаких 
затру,днений. Одни -прсизв-еденияі идут -по- ли-н-и-и 
сдержанности и углубіления живописи, друти.е 
ча-руют -св-ои-м блеск-ом; изумительными красоч­
ными переливами, ц-ветн-ы-міиі богатствами, выяв­
ленными художником в его натюрмортах.

Самым мастерский в это-м отно-шении іпр-оиз- 
вед-е-нием является его -находящаяся -в Третья­
ковской гале-рее- «Агава»: сочетание дерева с тя­
желыми, мясистыми; ломкими -зеленовато-голу­
боватыми листьями, -раскинутыми на-подобие 
щ-уіпалыцев какого-То осьминога с рядо-м пред- 
мето-в—желтой обложкой книги, сигарным ящи- 
ком, синей с золотой чашкой, коричневой труб­
кой, красной книгой, —-, грудой, казалось бы 
слу-чайныіх и н-еинтере-сныіх предмет-ов, — да-ет 
такое -богатство отте-н-ков, такое изумительное 
звучание -цветным и вещественный элементам 
иасвіраженны-х вещей, что образуемая ж-иво-пис-

■ Библиотека
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II. Кончаловский Транспортная академия

ная -поверхность приюбретает значительность- 
каких-то ідірагоіценныіх -каміней’.

К моменту революции Кончаловский в-ступает 
уже в эта-п конценгрирования св-оих творческих 
приемов. -Он стремится -к уравнове-шенво-стиу 
к классицизму. Появляется внутренняя- проник­
новенность зна-ме-нитого «-Скрипача» -с -мерцаю­
щей ритмикой его колорита и трепетностью 
линий и форм головы, -плеч, рук, смычка, 
и -одежды. Появляются изумительные абрамцев­
ски« дубо-в-ые -р-о-щи, эт-и мощные массивы, 
.сплетенные -в архитектурные группы, .величест­
венные, угрюмые, -с кр-е-П'Ко вросшими в землю- 
корнями, -среди ти-х-и-х .зеленых пол-я-н. Краски 
погашены; полно-е отсутст-вие -внешін-ик ѳфект-о-в. 
Царит гар-мю-ния форм и -стройность композ-иц,им. 
Все приемы, внушенные французской -живо­
писной- культурой, он как бы убирает, прячет 
внутрь. Но- это не отказ от них, это синтети­
ческое слияние их. И импрессионисты, и Гоген, 
и -Ван-Гог, и Сезан-н, и кубисты слились в соч­
ный, бо-гатый насыщенный реали-зм.

-Нах-одяіщи-йся в Третьяковск-ой гал-е-рее п-о-рт- 
рет п-иа-ниста Софрониіц-ког-о является -одни-м- из 
за-мечательнейших п-роиз-вед-ений нового этапа 
Кончалювс-когоі. -Со-фро-н-ицмого- мы- в-идим чер-ез 
рояль, с кото-рым он образует -органическое 
целое. Устремленная ввысь палка по-дд-ержива-ет 
крышку рояля, открывая перед нами- золотые 
богатства- инструмента. Ка-к бы лет-ящий ввысь, 
вдохновенный в-зо-р .пиа-нйста (-очень -ме-тко схва­
ченный). акомпанируемый волнующимся фон-ом, 
-ур авно-в еш ив-а е тся сп-о-к о-йн-ой т ор ж-е с тв-енн о-ст ь ю 
черного- -рояля -и посадки ли-а-ни-ста.

Дальней-шее движени? Кончал-о-в-ского — к 
благородству классиков. Таков портрет исто­
рика Д. -П. Кончаловского, показанный на пос- 
ледней выста-вке. Спокойный в-згляд и поза- 
покоящегося в широкой- старомодном кресле 
ученого в темной одежде, ритмическая связь 
плеч и рук, опирающихся на ручки кресла, с 
линиями контура кресла, сопровождаемая гар- 
мо.нией приглушенных, но насыщенно зву- 
чащих тонов красной спинки, черной одежды 
и золотисто-коричневого фона создают ощуще- 
ние -благо-родной простоты -и урав-но-вешенно-сти 
подлинн-ы-х кла-ссиче-ских ма-стеров.

-На этой же в-ы-став-ке застав.тяет вспомнить о 
пышности -венецианских мастер-ов -и портрет 
Г. А. Егоровой, где тонкое изящество рисунка
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сочетается с внутренней креп-остью фигуры и 
мастерской передачей тканей костюма, в.особен­
ности же красного с золотый узо.ром жакета.

С совершенный -мястер-ством' написан и по-рт- 
рет артистки МХАТ А. О. Степановой с плени- 
тельно 'переданной полуулыбкой и не -менее 
пл-енительным звучанием темносинего цвета 
платья и ожерелья.

Из ряда других портретов последней выстав­
ки можно остановиться на написанной с удиви­
тельной свежестью портрете . профессора 
Д. П. . Йончаловскс-го, и с виртуозной лег­
костью — композитора Прокофьева, а также 
поэтрете начальника штаба Красной арми-и 
А. -И. Егорова, к которому-мы еще вернемся, и, 
наконец, на великолепнюм по своей пышности, 
богатству .колорита и монументальности авто- 
портрете с охотничьей собакой.

Эта выставка ка-ртин Петра Петровича за по- 
следиие два года как бы п-о-дводит итаг всему 
его творчеству.

Помимо портретов там имеется огромное 
число пейзажей, фруктов, цветов, дичи, предме- 
тов о-хотничьего обихода и др.

Верны-й сын природы, -он снова в-озращается 
к ней после долгих блужданий по в-сяким «из- 
мам» (импресс-ионизм, -сезаннизм, куби-зм), после 
длительной учебы, во всеоружии мастерства, но 
с юношеской свежестью и непосредствен­
ностью...

Без раздумья, без фило-софии и обобщений, 
но и 'без -сантиментальности- и -э-стет-иіческо-го 
прикрашивания -он набрасывается на природу 
■и ее дары, как охотник на дичь, с жадностью 
ловіит ее красочный покров. берет ее на-ощупь, 
на вкус. И все -очарования, кот.о-рые ему по­
падутся -в этом пленительноій іпокрове, — буд-ет 
ли это игра красок, переливы камней, цветы, 

■ апетитные овощи или плоды, шелковистые мате­
рин, и, наконец, одухотворенная мысль и вдох- 
новение, если только они видимы в данном об’- 
екте или написаны на лице изображаемаго, — 
будут любовно собраны, концентрированы и 
апетитно поданы.

Но то, что скрыто за этой в-нешно-стью, то, 
что определяет существо вещи и человека, если 
оно наружно не выражено- самой моделью, ему 
чужда.

В этой непосредственности и непреднамерен- 
ности—и сила и слабость его творчества. Этим 
об’ясняется и кажущаяся незаконченность не- 

* которых его произведений и большая плодови­
тость. Он как бы боится долго останавливаться 
на какомі-либо -предмете, чтобы не утратить ’чув­
ства новизны и сзежест-и очарования. Этим же 
бб’ясняется одухотворенность портрета Софро- 
Н'Иіцкого и неудача, по нашему миению, большой 
картины «Оркестр ГАБТ под управлением H. С. 
Голованова». Интересная композиция, острый 
ракурс, театральность, красного- полукруглаго 
барьера, хорошо переданный св-ет над пюпитра­
ми, веріньге портреты Голованова и некоторых 
музы-канто®, вы как будто сами сидите в. 
оркестре, но1 — увы! — не слышите музыки. 
Оркестр не играет, несмотря на дирижерски« 
взмах и ж-е-ст Голованова и движения смычков; 
между1 тем как -в- портрете Софроницкого -вы 
как будто слышите музыку.

В том-то и дело, что для того, чтобы изобра­
зить -оркестр играющим, нужно; отойти ю-т івнеш- 
нет| подобия- и дать внутреннюю его динамику,

П. Конча.товскніі Портрет Д. П. Кончаловского

поскольку она не выражена в лицах, в дв-иже- 
ниях и во- внешности моделей.

Другая особенность творчества Кончаловско­
го — исключительная радостность. Он совершен­
но лишен какого-либо драматизма. Если ему и 
удавалось передать жанровые сцены (хотя они 
-мало ему свойственны и -встре-чаются у# него 
лишь эпизодически), например в прекрасной 
картине, изображающей новгородцев в тракти- 
ре, то эти сцены -всегда проникнуты веселый 
оживлением.

Этими особенностями и об’ясняется то, в чем 
его неоднократно упрекали, что- у него -н-ет, или 
почти -нет произведений на со-ветскуію тематику, 
что ни годы империалистической войны, в кото­
рой он сам принимая активное участие, ни гра­
жданская -война, ни революция на его тематике 
не отразились. Он продолжает писать свои си­
рени, пейзажи и -бесчисленные натюрморты, как 
будто ничёго не случилось.

Таково свойство его -темперамента. Художн-ик 
изображает то, чем он живет. Но в своих пре- 
делах — ему уже под ішестъдесят лет — 'он ір-ас- 
тет и -подходит к болышиім тема-м и, к -нашей со- 
вет-ской тематике. -В-едь дело не в том, чтобы 
рисовать во что бы -то ни стало комсомо-л-ьцев 
или . картины- нашего- строительства. Кончал-ов- 
ски-й -слишком большой художник, чтобы идти 
по лиін-ии наи-меньшего с-опротивления и вливать 
в новые меха старое вино. Нужно найти новый 
метод, новый -стиль из-об-раіжения, достойный 
нашей великой действительности. Нужно так на­
рисовать комсомольца или пио-нера, нужно так 
изобразить строител-ьствр, чтобы это был не 
просто юноша -с красный -галстук-ом,- или. не 
просто стройка, хотя бы- и -г-рандиозная, а чтобы 
чувствовалось, что это -растет новое п-о-коление 
новых людей, что это стройка -новой истории. _
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Чтобы так подойти к таким темам, нужны 
долгие-долгие годы мучительной работы, учебы, 
о-зладевания материалом., чего так упорно всю 
жизнь добивался Кончаловсюнй.

И все же он, правда, еще очень робко, но уже 
подходи? к советской тематике, поскольку она 
реализуется, непосредствіенно сама в жизни. 
Тематически он не творит, а только творчески 
пишет то, что видит.

Поете поездок художника в Новгород и по 
Кавказу возникает серия произведений; иіз ко- 
торых следует отметить «Купанье Красной кон­
ницы», находящееся в> Русской муізее ів< Ленин- 
граде, где купающиеся тела красноармейцев 
изображены с классический совершенством. На 
последней выставке мы видели прекрасный пор- 
трцт начальника штаба Красной арміи» т. Его­
рова, монументальная фигура которого на фоне 
цветистого восточного ковра с развешанньгмі по 
нему оружием как бы повествует о пережитых 
годах и о суровой іпростюте и непоколебимости, 

■ свойственных вождю Красной армии. Но слиш- 
ком блестяще выписанный ковер, . переводит 
центр вниман'ия с раскрытая образа на красоч­
ную игру колорита.

На этой же выставке имеется попытка реше- 
ния трудной задачи — дать пионеров обнажен­
ными, но так, чтобы без всяких внешних при- 
знакс-в мы могли бы узнать в них пионеров.

На картйне «.Піонеры; в моей мастерской» эта 
попытка не удаласі.. Переданы тренированные 
физкультурой тела, по художниік в своей ком­
позиціи так увлекся показом всех частей здоро- 
•вого тела юношей, что натурщик заслоніил в них 
пиоиера (пришлось даже надпись изменить «На­
турщики»). В несобранны« телах не чувствуется 
дисциплины, присущей пионерам. Более удалась 
эта попытка в картинах «Пионеры на купаньи» 
и в особенности в «Этюде», где на фоне желтык 
текей на воде и нежной зелени изображены 
розовые тела двух .купающихся юношей такими 
крепкйми, радостными и стройными, что ів них 
чувствуется новое поколение людей, прибли­
жающихся к античной гармонии «здорового 
духа в здоровой теле».

Затемі среди замечательныіх акварелей, пред- 
ставленных на выставке, имеется иКолхс-з имени 
Ивко, Васютинская станция». Изображена ко­
нюшня с двумя лошадьми и конюхом, где 
вместо іпривы'чныіх крестьянских кляч и лениво-

Коичаловский Собака и куры
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го, забитаго мужика мъг вадим1 прямого- іи стат- 
ного, с поднятой головой, «колхозника, уверенно 
•и креп КО' стоіящего иа ногах и іуістремившего 
свой заботливый взгляд на .юрепкиіх и стройных 
лошадей. Темносиние контуры наіписаннык гус­
тыми красками фигур и конюшни как бы’ об’е- 
диіняіют ;их в одно целое, а светлая зелень неж- 
нейшего. акварельного тона деревца у конюшни 
не говорит ли -о радостности колхозной жизни 
и труда?

Интересно сопоставить не которые пейзажи 
Кончаловского.

Их вообще много' на. выставке: имѣются пре­
красные «осени», особенно старый парк с одино­
кой лошадью, пасущейся среди торжественно 
увядающей природы, заставляющей вспомнить 
Пушкина: «Люблю я пышное природы' увівданье, 
в баг.рец и золото одетые леса.;.». Но не 
грустью, а скорѣе торжественный іпраздником 
веет от них.

Вот зіимний московский пейзаж: старый особ- 
няк в Гранатной переулке, желтый с зеленой 
решоткой забор, с лиловатой дымкой задум- 
чивых деревь’ѳв и фиолетовой 'Глубиной (все же 
не импрессионистически написанный, а крепкий 
и архитектурно построенный пейзаж). Сравким 
его с діругим пейзажей: «Военно-транспортная 
академия» — как будто га же зима, та же фіо­
летовая глубина, но впечатление совсем другое 
и не только1 потому, что- на передней плане авто­
мобиль и новое зданіе, а во всем колюрите и в 
туманный очертаниях людей чувствуется что-то 
серьезное, деловое, величавое. Вот «Больни­
ца им. Филатова» — ампир с мечтательными 
фиолетовыми тенями, и на фоне блеклых 
умираюіщих тонов... вдруіг радостное красное 
пятнышко — 'мальчик с салазками. Вот простой 
плетень крестьянской избъг, но какое богатство 
в нем, какая гамма неокных тонов развешанного 
белья и как ритмичны заиндевелые полоски 
плетня!

От.метим еще «один из самыіх плѣнительны« 
пейзажей — «Зимнее утро». Занесенное снегом 
поле, справа лесок; . едут розвальни; посреди 
широкий, взнесенный в. формѣ опрокинутой ча­
ши холм, окаймленный чуть намеченной неж­
ной желтизной. На вершине холма — деревня, а 
над нею — воздушно-розовый ікупол неба с... 
маленькіим летящим аэроп.іано.м. Как гармони­
чески входит в пейзаж деревни іэтот аэроплан, 
как усиливает воздушность и радостность утра!

В заключение остановимся еще на одной кар- 
тиіне с последней выставки — на натюрморте 
«Овощи с опытной істаінции имени Шацкого».

На круглой столе разложены прекрасные 'Об­
разцы выращіенных иа этой советской опытной 
станции высокосортны« овощей: капуста, огур­
цы, тыква, помидоры, свекла, редисйа, морковь, 
укроіп и т. д.

Написанные с изумительный совершенством, 
они расположены так, ' что образуют как бы 
живописную фугу.

Вокруіг лежащей в центрѣ стола крупной зо­
лотистой тыквыі, густый полукругом со взды­
мающейся серединой, увѣнчанной пышными 
листами капусты, овощи расположены в1 богатой 
по тонам зеленой гаімме, начиная с огурцов и 
кончая свѣшивающимися со стола нитями 
укропа. іЭтот зеленый веер прорѣзывается иду­
щими от центральной золотистой тыквы рядами: 
од'ним — в посТепенньгх градациях. переходя- 
щих к цвету моркови и оттуда к белой петруш-



ке, другим — к темнокрасный, доходящимі до 
тёмнолиловых тонам редиски и свеклы, треть- 
им — к блестящим пунцовым пов.ерхкостям по- 
мидоров. Получается торжественная, как будто 
органная фуга краоок, поющая гимн пышному' 
произрастанию советской земли. Конечно, совет. 
ского зрителя более удовлетворяя бьг гимн 
освобожденному труду в ітоказе процессов ра­
боты станции.

Однако и косвенное и непреднамеренное за- 
трагивание в различны« видах советской тема­
тики, ню именно вследствіие своей непредна- 
меренности искреннее, правдивое, убедительное 
и действенное, вместе с ликующим утвержде- 
■нием жизни, пышущим здоіроѣь'ем и неукротимой 
энертией, делает творчество нашего выдающе- 
гося художника созвучный нашей эпохе,

В. Альтер

ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ ИЗДАНИЯ ИЗОГИЗА
ПЕРВОМАЙСКИЕ ПЛАКАТЫ

Ежегодные обзоры первомайской плакатной 
продукціи сделались уже традиционными в хо­
рошей смысле этого слова. Однако составление 
этих обзоров становится с каждый годом все 
более затруднительный и не только потому, 
что сокращается количество плакатов1, выпуска­
емый к 1 <Мая, но потому главный образом, что 
как-то не о чем стало писать^

1 Таковы плакаты Кочергина «Без Ленина по 
ленинскому пути», «Да здравствует ленинская 
компартия!» и др. см. «Плакат и художественная 
репродукция» № 2 за 1934 г.

Уже в прошлогодней обзоре мы говорили о 
больших художниках, которые отнюдь не с во- 
одушевлением, перепевают самих себя, говорили 
о схематичности, творческой пассивности, без­
звучности художественного языка наших пла- 
катов, о tom, что «даже подлинно талантливые 
люди спускаются к низинам ремесленничества, 
вместо того чтобы поднять ремесленников до 
своего уровня».

С тех пор плакатная продукция Изогиза не 
только не выравнялась в своем идейно-худо- 
жественном качестве, но скорей сделала шаг 
назад. Об этом достаточно свидетельствуют 
неутешительные результаты просмотра 17 пла- 
катов, вышедших за первые три месяца нынещ- 
него года *.

Мы далеки от намерения утверждать, что 
текущая плакатная продукция заслуживает 
сплошь отрицательной оце.нки. Напротив, среди 
заурядньгх и серенъких! листов встречаются от- 
дельные законченно-полноценные и даже за- 
мечательные работы. Они обнаруживают нали- 
чие живых творческих сил, которые могут и 
должны помочь плакату преодолеть нынешнюю 
инертность и выйти ,на большую дорогу со- 
ветского, социалистического искусства. Мы 
ополчаемся сейчас только против существую­
щей в работе над плакатом рутины, против 
беспрестанного топтания на месте, сводящего 
нанет все несомненные достижения советского 
плаката, который за семнадцать лет своего су- 
ществования проделал большой и плодотвор­
ный путь. Мьг возражаем против той канониза- 
ции однажды найденных и зачастую удачных 
художественны« образов, бесконечное повторе- 
ние которых в плакате дает художникам воз­
можность спокойно почивать на лаврах, забра­
сывая в темные углы и кладовые свое творчес­
кое оружие.

Пока же приходится констатировать, что. на­
ша плакатная продукция, отстает от уровня но- 
вых задач, поставленных партией в области по­
литико-воспитательной работы. Это -особенно

См. «Обзор искусств», 1935 г., № 4. 

ощутительно сказывается1 при рассмотрении 
плакатов, выпущенных к 1 Мая, первоочередная 
задача которых — политически и художествен­
но украсить весекний праздник смотра револю- 
ционных сил пролетариата — далеко не разре- 
шена.

Кто стал бы упрекать Изогиз за одно лишь 
уменыпание числа первомайских плакатов, по 
сравнению с прошлый годом (хотя и этот факт 
свидетельствует об ослаблении внимания к 
празднику),, если бы была проявлена тщатель­
ная забота о их качестве. К сожалению, -среди 
менее чем десятка приуроченных к 1 Мая плака­
тов едва можно выделить один плакат Эллиса, 
который игіолне отвечает требованиям идейной 
и художественной полноценности. ,

На том же уровие ст-оит работа Тоидзе, кото-і 
рая, однако, не совсем в счет, так как относит­
ся к продукции прошлого года.

-Об остальных можно говорить, оценивая их 
в плане более или менее удачного, но всегда 
посредственного решения тем.

В этой -связи чрезвычайно симптоматично сле- 
дующее обстоятельство: из общего числа пер- 
вомайских работ только три выполнены сред­
ствами графики — это плакаты. Эллиса, Кочер­
гина и Тоидзе. Остальные четыре плаката Клу- 
циса, Дени и Долгорукова и Леонова — все 
фотомонтажные. В чем тут дело? Бросается в 
глаза печальное опустошение рядов плакатистоів, 
откуда ушли лучшие художественные силы! Не 
распрощались до конца с чілакатом только ху­
дожники фотомонтажа, которые здесь находят 
естественное применение своему искусству. Од­
нако, в скобках отметим, что даже фотомонтаж 
в плакате лишился ряда своих представителей, 
в частности Секькина, Елкина, Клинча.

Из трех рисованы« плакатов наибо’лее сла­
бый является плакат ленинградского художника 
Кочергина «Да здравствует наша родная Крас­
ная армияі». Обычное для Кочергина стремле- 
ние к монументальности вновь оказывается не 
по плечу его дарованию. Неглубокая, поверх­
ностная символика преобладает здесь, как и в 
прежних его плакатах, образ которых строится 
посредством крупной фигуры первого плана, 
обычно поставленной на постамент и что-либо 
олицетворяющей 1. Так и в плакате о Красной
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КРИТИКО-БИБЛИОГРАФИЧЕСКОГО НАУЧНОИССЛЕДОВАТЕЛЬСКОГО ИН - ТАИЗДАНИЕ

МАСТЕРА ЖИВОПИСИ
Шестнадцать картин

(ВЫСТАВКА М. В. НЕСТЕРОВА)

' По самой своей пр-ирвде подлинное искусство 
обращается к векам, т. ,е. к широчайшим мас- 
сам в пространспве и во времени. Вот почему, 
даже обслуживая интересы господствующаго 
меньшинства, оно должно говорить языко-м убе- 
дительныім и значительный для всех, таить 
в себе возможности воздействия, действенность 
которого іне. зависела бы от случайностей м-е- 
-ста и времени. Ограниченное классовой направ­
ленностью и классовый с-одер-жанием творче­
ство художника может при изменившихся ус- 
ловиях восприятия стать своей собственной , 
противоположностью, тем решительнее и пол- 
нее, чем ближе оно к гениальности. Величай- 
шие творения всех времен и народов волнуют 
нас и сейчас, но по-иному, часто в полной про- 
тивіоречии со своей целевой установкой. П-орт- 
р-ет св. Франциска Асизско-го кисти Чимабуэ 
производит на нас в-печатление, о котором вряд 
ли гениальный художни-к мог иметь даже -от-. 
дал-ениое -пр-едсгавление. Наивные почитатели 
верили нелепым легендам, по который волк, 
поддавшись внушению Франциска, отказался 
от -своей разбойничьей жизни и стал ходить по 
крестьянский домам за -подачей пропитания, 
верили и тому, что Франциск, отказавшись от 
роскоши и разврата, в ли-шениях обрел радость, 
-ел из одной посуды с прокаженными, со-гревал 
их св-оим телом, что даже птицы, раскрыв рты 
и вытянув шеи, -с усладой внимали его п-р-оп-ове- 
ди, обращенной к -н-им. И вот пер-ед нами -болез- ' 
ненно-скорбный дегенерат с оттопыренными 
ушами, -с потухшими -беспр-едметно устремлен­
ными глазами, с почти полный отСутствием под­
бородка у пришибленной на,. узких покаты-х 
плеча-х головы; на лице сл-еды по-рочцых стра­
стей и иеисцеліимого недуга-. Да, это тот сума- 
сшедший человак, -который «доходил до самого 
гнусного распутства», а пресытившись и забо- 
лев, стал жить подаянием, умиленно целовал по- 
коыты-х струпьями прокаженных, называя -волка 
брато-м, а -смерть сестрой. ,Он именно таким 
много веков -назад івнушал умиление, а у нас 
в-ызывает непреодолимое отвр-ащение и ѵжас. 

юго подлинно реального вложил худож- 
этот образ, действен-ная значимость ко- 
р.азлична для различных эпр-х и людей, 
им. Н. А. Некрасова 
electro.nekrasovka.ru

М. Нестеров Автопортрет
*

Но уже Джотто, ученик Чимбауэ, изображая 
Франциска благолепным, кротким, смиренником 
и только.

. Мне пришлось вид-еть небольшой этюд, на­
писанный по всем пр-изн-акам с натуры-. Это 
портрет - Петра I -с его втор-ой женой. Петр Ï 
и-зо-бражен в- л-ат-ах и в полной вооружении, 
с непокрытой головой, а рядом с ним -ввиде 
нимфы, едва прикрытой газом, его жена. Петр 
м-оложав, -с -сочными, алчными, непрмерно крас­
ными губами, в рисунк-е и -окраск-е котор-ых 
чувствуется животная н-ена-сытность и перво-

electro.nekrasovka.ru
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