
ОБЗОР
ИСКУССТВ

Пролетаріи! всех стран, соединяйтесь!

ИЗО 4^
ТЕАТР û-р/
МУЗЫКА

Май № 5
НАУЧНОИССЛЕДОВАТЕЛЬСКОГО ИН - ТАИЗДАНИЕ КРИТИКО-БИБЛИОГРАФИЧЕСКОГО

МАСТЕРА ЖИВОПИСИ
Шестнадцать картин

(ВЫСТАВКА М. В. НЕСТЕРОВА)

По самой своей прир'о'де подлинное искусство 
обращается к векам, т. е. к широчайшим мас- 
сам в пространстве и во времени. Вот почему, 
даже обслуживая интересы господствующаго 
меньшинства, оно должно говорить языком убе- 
дительным и значительный для всех, таить 
в себе возможности воздействия, действенность 
ко.торого не. зависала бы от случайностей мо­
ста и времени. Ограниченное классовой направ­
ленностью и классовый содержанием творче­
ство художника может при изменившихся ус- 
ловиях восприятия стать, своей собственной , 
противоположностью, тем решительнее и пол- 
нее, чем ближе оно к гениальность. Величай- 
шие творенья всех времен и наіродов волнуют 
нас и сейчас,. но по-иному, часто' в полной про- 
тиворечи.и со своей целевой установкой. іПорт- 
рет св. Франциска Асизского кисти Чимабуэ 
производит на нас впечатленье, о котором вряд 
ли гениальный художник мог иметь даже от­
даленное представленье. Наивные почитатели 
верили нелепым легендам, по котоірым в-олк, 
поддавшись внушению Франциска, отказался 
от своей разбойничьей жизни и стал ходить по 
крестьянский домам за подачей пропитанья, 
верили и тому, что Франциск, отказавшись от 
роскоши и разврата, в лишениях обрел радость, 
ел из одной посуды с прокаженными, согревал 
их своим телюм, что даже птицы, раскрыв рты 
и вытянув шеи, с усладой внимали его пропове- 
ди, обращенной к ним. И вот перед нами болез- ' 
ненно-скорбный дегенерат с оттопыренными 
ушами, с, потухшими беспредметно устремлен­
ными глазами, с почти полный отСутствием под­
бородка у пришибленной на, узких покатых 
плечах головы; на лице следы порочцых стра­
стей и нвисціелииого недуга. Да, это тот су.ма- 
сшедший человек, который «доходил до самого 
гнусного распутства», а пресытившись и забо- 
лев, стал жить подаянйем, умиленно целовал по- 
коыты-х Струпьями прокаженных, называя волка 
братом, а смерть сестрой. Он именно такйм 
много веков назад івнушал умиленье, а у нас 
вызывает непреодолимое отвращение и ѵжас. 
Так .много подлинно реального вложил худож­
ники этот образ, действенная значимость ко- 
торого различна для различных эпрх и людей. 
I I I I ИМа На Некрасова

I electro.nekrasovka.ru

М. Нестеров Автопортрет

*

Но уже Джотто, ученик Чимбауэ, изображая 
Франциска благолепным, кротким, смиренником 
и только.

. Мне пришлось видеть небольшой этюд, на­
писанный по всем признакам с натуры. Это 
портрет Петра I с его второй женой. Петр Î 
изображен в- лат-ах и в полной вооруженьи, 
с непокрытой головой, а рядом с ним ввиде 
нимфы, едва прикрытой газом, его жена. Петр 
моложав, с сочными, алчными, непрмерно крас­
ными губами, в рисунке и окраске когорых 
чувствуется животная .ненасытность и перво-
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бьгтная наивная дикость характера, а на лице 
с открытый лбом и с откинутыми назад воло­
сами сверкающие умом гения, но бездонно- 
звериные, выпученные, как будто налитые 
кровью глаза. Совершенно ясно, что художник 
меньше всего мог сметь даже подумать о разоб­
лачительной характере своей кисти, он просто 
по мере своих сил угождал вкусам своих высо- 
ких натурщикоів. Но именно эти вкусы, так удач­
но и ярко обслуженные, оказывают кам в своем 
именно наилучшем воплощении услугу, зндко- 
мят с естественной личиной Петра, а не с тем 
импозантный и величавый образои, который 
так притягательно и влюбленно нарисовал 
в своих с'татьях историк Ключевский.

Эти два примера дают наглядное представле- 
ние, как один и тот же образ может восприни­
маться столь различно, что превращается в свою 
собственную противоположность. Нестеровские 
картины по силе своего таланта принадлежат 
именно к таким произведениям. Его картины, 
в свое время пленяівшие приверженцев право­
славна своим благолепием и смирением, своим 
как бы отрешением от сует и соблазнов греш- 
ного мира, на нас действуют по-иному. )В про- 
чем надо и то сказать: не все радетели право- 
славия были довольны Нестеровым. >В .этом от- 
ношении В. Васнецов был вне спора; его труп­
ные тела и мертвые лица, оживленные широко 
раскрытыми глазами, полны ужасающей то­
ски. Именно такие ангелы -нравились чопорной 
бюрократии и бесчув-ственным ревнителям ка­
зенной веры эпохи тупого урядника на престо- 
ле. Но для .масс Нестеров соблазнительнее. Не­
стеров идет от натуры, уловленный ритм в при- 
роде он іприводит в созвучие с ритмом челов-е- 
ческих переживаний на высоких нотах, мелодия 
которых выв'одит за пределы будничной повсе­
дневности. Как ни чужда для нашего зрителя 
религиозная тематика его картин, они останав- 
ливают его внимание.

И не может не волновать изумительно пере­
данная наша северная природа в ее весенней 
радос.ти или осенней бодрости, подернутой на- 
летом грусти по уходящему лету, ритмично 
и гармонично' сливающаяся с проникновенный 
вз'ором старца, с восторженный ликом юнца, 
вобравшего широко раскрытыми глазами цве- 
тущѵю радость земли; мы уже с трудом заме- 
чаем нелѣпое укрощение плоти, сквозящее 
в блеклых красках лица, в манерной скорбной 
складке губ, мы воспринимаем все это по-сво­
ему. Вот он чудак, до сих пор запертый в зат­
хлой тереме, вырвался на солнечный простор 
и радостно обомлел от расцветающей природы, 
которая, как и он, тянется кверху, навртречу 
Солнцу, в океан воздуха. Так, полное п<этиче- 
ского вдохновения произведение превратилось 
в своем действйи в свою противоположность, 
ибо там, где есть подлинное творчество, там 
есть и элементы неумирающей правды. И кар­
тина жива не только восприятиями, окрашен­
ными пониманием художника, но прежде .всего 
перекрашивающими восприятиями -зрителя. Ко­
нечно, перекрасить не всегда можно, не пере­
красишь васнецовских мер-твецов с живыми гла­
зами в радость жизни. Но в нестеровском твор- 
честве всегда имеются такие' элементы действи- 
теАности, которые необходимы и достаточны 
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помимо его воли и вопреки воле худоя^ника 
внесло оздоровля/ющий и повышающий цѣнность 
картины корректив.

Одна из ярчайших реалистических картин, 
написанная еще в 1895 г. и названная им 
«Под благовест», изображает двух монахов. 
Картина исполнена своеобразного пафоса. На 
фоне кроткого пейзажа медленно ковыляет 
с палкой под мышкой старый -сгорбленный мо- 
нах, погрузившись в чтение старинной священ­
ной книги, а впереди него высокий и стройный 
молодой белокурый монах с прутиком ів руке 
вышагивает, внимательно вперившись в свою 
книжицу. Конец и начало пути, уходящая 
гообатая старость и стройная молодая смена. 
Оба не замечают бесконечно прекрасной при­
роды, окружающей их. Что она им! Оба прико­
ваны к истлевающим листам Священных книг. 
слепые и глухие к солнечному окружению много- 
звучного мира. Противопоставление вечного 
трепетно радостного бездумного бытия необ’ят- 
кой природы ограниченному бьгванию мѵдря- 
щих людей, обреченных на болезнь, старость, 
физическую и моральную ущербность и урод­
ство невольно возникает у зрителя при вдум­
чивой созерцании этих двух контрастных, про- 
тивоположных и единых в своем существе фи- 
гур.

Медлительно шествуя, горбатый старик-мо- 
нах заслоняя дальнюю церковку, молодой—ве- 
сенние дали, сквозящие из-за белоствольных 
с ажурной зеленью берез, за которыми синеют 
воды и упирается в небо поросший холм. 
И люди, и березки, и холм охвачены единым 
ритмом какого-то парения в воадухе, разнося- 

. щим и вширь и ввысь призывный благовест.

Полное космического пафоса и лирики о'а- 
створение людей в бытийственности вещей — 
только зрительный образ переживаний и уст- 
ревдений художника, его эмоционалыное .виде- 
ние. А. настоящее и реальное в том, что старый 
горбатый монах отталкивает своим внешним 
безобоазием. своей уродливо скрюченной жал­
кой фигурой, своей дряхлой, ползучей, краду­
щейся походкой, отталкивает и молодой—брез­
гливый и черствый вьгсокомерием, заносчивой 
самоуверенной узостью, .ядовито прикрытой 
штампованный щитом внешнего смирения. 'Ре­
альное в том, что окружающая человека при­
рода .неизбывно прекрасна.

Замечательная выставка 16 картин М. В. 'Не­
стерова н-ае не удивила своим неожиданным 
реалнзмом. Нестеров не изменился1, или если 
и изменился, то очень мало и ни от чего из 
прошлого, пожалуй, не отказался. Реалистиче­
ский портоет для него не новшество'; его бле- 
стящий «Портрет дочери» '(1905) — одно из 
ценнейших созданий. Но художник не стоит на 
месте, его дви жени ю не помешал й преклонный 
воэраст. Как ни изолировался о.н от нашего 
шумного дня, советская действительность не 
могла пройти все же мимо его острого глава, не 
остаівив в нем отблеска. И этого уже было до­
статочно, чтобы творческая кисть, в свое время 
не избежавшая пепельнюго налета евангельской 
грусти, засветилась по-иному на солнце нашего 
времени. И это отнюдь не в отрыве от прошло­
го., ибо реалистическое видение лежит в основе 
раннего нестеровского творчества.
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И всѣ же на многих выставка произвела гне­
тущее влЪчатяение. «Славно на кладбище по- 
пал, — жаловался одни из молодых по-сетите- 
лей: старцы, старухи, умирающая, тоскующая, 
монаше.к, женщины, похожие на послушниц. Ко­
му это нужно!» А другой ответил: «напоминает
цвіеты дурмана или волчьи ягоды, зрение при- 
влекают, а запах и вкус отталкивают, попробу­
ешь — отравишься». Такова аценка людей на­
шего времени.

При всем своем маістерстве, пейзажи Несте­
рова, волнующие и трогательные, не отвечают 
возможностей художника, на них сказывается 
печать той ограниченности, от которой он ос­
вободился в сво'их портретах и которая арреде- 
ляется не природой его таланта, даже не огра­
ниченностью его восприятия, а только лишь 
традиционным примыслом, непреодоленный на- 
следием старой мысли и старого опыта.

Нестеров в своих пейзажах изображает чело- 
века, не завоевателя природы, обуздавшего ее 
силу, а растворенный в ней, бегущим в ее крот- 
кие юб’ятйя от мйрскйх эол и людской скорби. 
Это еще не мистика, но это открытый путь к 
ней. В эпоху великих боев и напряженнаго 
творчества в Стране перестройки людей, вещей 
и лица самого земного шара, в дни пигантского 
овладения и’ преобразования сил природы на 
человеческую потребу большой художник не 
может остаться на изжйтом этапе того пони- 
мания и восприятия природы, когда человек еще 
опорил с землей одни на одни с деревянной 
сохой и мотыкой. Мы увѣрены, что у Нестерова, 
как ни у кого, найдутся в избытке силы пре­
одолѣть свет лучины, чтобы увидать длящиеся 
пути космоса не только в жизни земли и не 
только в. огромный мирах вселенной, но и в 
Созидательной работе Человека, в овеществле- 
нии его труда, в реализации его мысли. Вют 
это' восприятие человека творца-преобразователя 
на земле и мудреца, постигающего в чудовищ­
ный пространствах гигаитскйе миры в .необ'- 
ятной вселенной, цреодолевающего дали бесчи- 
сленньгх веков, и будет поистинѣ космический.

Среди не только русских художников, но и 
художников других стран мы не сумеем найти 
примѣра такого космического взлета в пейзаже, 
взлета, яапряжение которого достигает предела 
в своем рйтмическом -охвате земли, неба, храма, 
растений и людей, при контрастной их проти- 
вопоставлении и неравной разноречивой оцен- 
ке: іНестеров благоговеет перед космюсом и пе- 
ред людьми, как части его, но явно недруже- 
любен к ни.м как участника,м 'быта, хотя бы и 
в отрешении его, т. е. монашеского. В этой 
Своеобразной живописной диалектике сказалось 
христианское миропонимание и мироощущение.

Но это понимание перекликалось с языче- 
ским восприятием природы. Художник оставал­
ся всегда чуждым тому извращенному аскетиз­
му, который во всякой красоте видел дьяволь­
ский соблазн, а в природе и в материн — орудие 
дьявольской игры. На его картинах природа 
всегда .соблазнительно прекрасна, как прекрасен 
и человек, отрешившийс'я от мелкой суеты. Его 
святые, его апостолы и ангелы совершенно ли­
шены традиционной выхолащивающей образ 
святости, иногда обаятельно декоративны, как 
Адам и Ева в эскизе. В них нет угнетенной, 
обескровленной восковой плоти, акцент ху- 
тік ставит не на аскетизме, а на восторге 
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Ёго молодые монашки й послушницы, «христо­
вы невесты», полны трагической борьбы и раз­
думья. Они глубоко человечны, его отшельни­
ки—не черствые аскеты, а живые люди, преис­
полненные опьяняющйм' чувством своей слитно­
сти с природой. Это реалистически изображен­
ные мистики, иногда философы, реже проповед- 
нйки. Вот почему при всей церковности -сюжетов 
большинства картин в художнике жила и креп- 
ла та реалистическая сила изображения, кото­
рая с таким блеском и определенностью ска­
залась в его портретах последних лет. Но имен­
но поэтому его недолюбливали тонкие схола­
сты и православные фарисеи, несмотря на то, 
что именно это усиливало релйгиозную заразу 
его картин.

Лет тридцать назад В. В. Розанов, прозван­
ный князей Мещерский «Иудушкой», обличая 
порочные стороны офиціальной православной 
догмы, писал, что «евангелие бежит гробом впе­
реди, покрыв пеплом лик свой, что, впрочем, ни= 
сколько ему не метало, с одной стороны, уми­
ляться до слез благолепмю обрядов православ­
наго культа, предаваясь «сладости» молитвы', а 
с другой—мечтать о переходе из «Нового вре­
мени» в «Новую жизнь», ставшую ярко хйиіози- 
ционной, но рука осталась напрасно протяну­
той, и В. В. Розанов с недоумейным о горче ни е м 
пребыл верным своему берегу поневоле. Не та- 
ков М. В. Нестеров.. Он умилялся не обрядам, 
а отдавался всеохватывающему, покоряющему 
обаянию земной природы, приобщающей чело­
века к космосу.

Отсюда понятны те противорѣчивые, а подчас 
неприязненные и несправедливые оцѣнки заме- 
чательного художника даже среди тех, кто по 
существу, казалось бы, должен был быть со- 
чѵвствующим ему, если не единомышленником. 
Даже в истории искусств, .несмотря на приня­
тый учеными объективный той в отношеніи 
Нестерова, было сделано исключение Алексан­
дрой Бенуа, балансирующий отзыв которого 
чрезвычайно характерен. Бенуа не может и не 
хочет скрыть своего, восхище.ния перед пейза­
жей 'Нестерова. Но он уточняет свои похвалы 
Т0.НКИМ ядом оговорок и, наоборот, где он при- 
ходит к отрицательный оценкам, он смягчает 
их ядовитой похвалой. Так, с одной стороны, 
Нестеров, по его словам, шествуя іпо стопа» 
В. Васнецова, превратил «эфектный и энергиЧІ 
нЫй шаблон своего учителя в нечто. расслаб- 
ленное, жидкое, истерическое», но тут же в 
примечании считает необходимый «оговорить­
ся»: «все эти черты могли бы и ,не составлять 
недостатков художника, если бы не техниче­
ская сторона, которая у Нестерова еще гораздо 
слабее, нежели у Васнецова». А в тексте про- 
должіает: «Однако эти его недостатки по.ражают 
только в его цер'Ковно-.декоративн.ых работах 
(как раз доставивших ему наибольшій успех) и 
лишь отчасти заметны в тех прекрасных поэтич- 
ных картинах, в которых только он и выска­
зался вполнѣ, .в которых только он и вылил 
все свое проникновенное умиленіе перед рус­
ской природой...» Бенуа отдает даже преимуще­
ство Нестерову перед Серовым, Левитаном й 
Коровиным: «Он не только поэт-реалист, н;е 
только открывает в действительности вечные 
начала красрты и яоѳзии, но всей своей приро­
дой рвется из этой действительности, весь от­
дай глубоким вопросам сверхчувствеиного и

3
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сверх’естественного порядка, вопросам религии 
в жизни в боге».

И тут же,'s строку, непринужденно продол­
жай: «Жаль только, что этот одаренный истин­
но. мистической- натурой, художник до такой 
степени спутай чем-то похожи« на честолюбие, 
до того погружен в чисто суетные интересы, 
что мистический идеал, живущий в ' его душе 
сильно, с каждый годом меркнет и теряется...»

Даже р-езко критикуя «небрежный и неумелый 
рисунюк фигур», «дешовую подчеркнутость ти- 
пов, подведенные якобы экстатические глаза», 
Бенуа признается: «Все же произведения спо­
собны доставлять большое наслаждейие, на- 
веять чудное, чисто русское настроение».

Мы не говори« уже о том, что о-т такого 
рода -похвал не всякому поздоровится и что 
они попахивают тем самый .русский душком, о 
котором так живописно рассказано У Лескова 
в повестушке о блохе. Однако уместно заме­
тать, что балансирующая противоречивость 
оценок Бенуа нас мало смущает, мы даже нахо­
дки, что он был сугубо прав, когда еще трид­
цать три года назад утверждая, что «суетные 
интересы» привели талантливого художника к 
тому, что его «мистический идеал сильно с 
каждый годом меркнет и теряется». Ведь имен­
но этому обстоятельству мы обязаны теми ше­
деврами, с которыми художник познакомил нас 
на своей выстэ-вке шестнадцати картин. Бенуа 
в данном слѵчае похож на не івполне верующего 
архиерея, снисходительно с высоты своего скеп- 
сиса распекающего. иерея-мистика за недоста­
точность экстаза. С одной стороны, он не может 
простить ему успехов в церковных заказах, с 
другой — умиляется его мистике и наставитель­
но обличает «в чем-то похожей весьма на често­
любие». Нам эта двойственность абсолютно чу­
жда. Мы, наоборот, іприветствуем и отход рт 
мистики и благородное честолюбие, приведшее 
художника к реализаціи« его давнишней мечтьы— 
вдохновенного реалистического портрета, ре- 
алистического не в том смьгсле, как это принято 
понимать теперь, когда- нараівне с Кончалов- 
-ским, к удивлеціию одних и ік естественному 
ужасу других, называется реалистом и Брод- 
ский.

Нет, именно в точной смысле этого слова, в 
приложении его к таким мастера«, как Баль- 
зак, Шекспир или Толстой в области художе- 
«твенного Слова, Франс Гальс, Ян. В-ермейер— 
в живописи. Что нас особенно поразило — это 
умени-е художника вложить ів безукоризненно 
правдивое реалистическое изображение челове- 
ка и свою оценку, далеко не теплую, а горя’- 
чую или холодную. Он как бы изнутри осве- 
щает своим фонарей .нутро изображенного лица 
в самых затаенных уголках, причем цветные 
стекла этого фонаря художник каждый раз ме- 
няет сообразно лицу, чтобы добиться наилѵч- 
шего раскрытая образа.

Вот, например, злой, но изумительно правди­
вый портрет Черткова; иронически пасмешли- 
вый и в то же время эмоциональный портрет 
академика Северцова, портрет, в котором ху­
дожник, .приявший ценность положите іьного 
мироо’щущения, считает равноценньгм смерти 
утонченный скептицизм, питаемый -суб’ективным 
чувством превосходства; вот тонкий, полный 
щемящей, грусти, навеянной подступившей близ­
ка старостью, портрет властной аристократки, 
■гшчки поэта Тютчева, погруженной в свои I I I Библиотека 
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■воспоминания о невозвратно«. прошлой, вот 
портрет безнадежно больной молодой женщи­
ны, лежащей одиноко в кровати и устало цеп- 
ляющейся с'лабеющей рукой за сорванную, но 
еще насыщенную бодрый кровавый цвет’ом -ро­
зу. Это противопоставление умирающей обес- 
кровленной женщины в белом кровавой бодро­
сти цветка-—потрясающе жутко.

Тринадцать портретов людей отошедшей 
эпохи, написанных 'с непревзойденны« реализ- 
мом и .мастерский блеском, со всей страстью и 
страстностью проникновенной опенки; .худож­
ник дает не пс'ихолрг'ический только портрет, не 
переживания данного чел'овека, а именно его 
социальное лицо в его характерніейш-их и ха­
рактерно окрашенныя особенностях.

Стоишь пер-ед этими людьми- и чувствуешь 
до восторга или до ужаса вывороченную из­
нанку их душ.

Акадеиик Павлов на фойе залитой солнцем 
зелени, окружающей веранду, окутай озарен­
ный возду/ом, в котором купаются вещи в 
какой-то О'ргии взаимной игры света и цвета. 
И кажется, солнечная энергия-, сконцентрировав­
шись в седой го.тове ученого, светится неуми­
рающей мыслью в этом бодрой стари ке. В его 
руках книга советского производства, которую 
Павлов читает, под рукой другая, в старинно« 
кожаной переплете на стопке бумаг. Каждый 
предмет и даже одежда несут на себе печать 
не только окружения, ко прежде всего -сам.огб 
человека. На этой изумительной перекличкё 
солнца, вцздуха, света и цвета, человеческогб 
тела, лица и мысли и построена звучная мелодия 
портрета — гимн неумирающему интеллектуаль­
ному труду. Сов-сем , по-другому изображен 
Чертков, виднейший представитель того воин- 
ствующего толстовства, от которого открещи­
вался не без юмора и сам Лев Толстой. При 
взгляде на этот по.ртрет со строги« проповедни- 
ческим лицо« невольно оживают воспоминания 
о той своеобразной фанатичной нетерпимости и 
узости, которая порой не без озлобленна испо- 
ведывалась в надрывной пр-оповеди кротости, 
терпе.ния, непротивленчества и выхолощенной 
до черствости любви, безразличной иі ровной к 
преступному врагу и добродѣтельному другу.

Это закрашенное напруженной кротостью про- 
тйворечие и самоудовлетвор-ение от истины в 
кармане увековечен-о -в портрете в назидание 
потомкам с потрясающей силой и заслуженной 
беспощадностью.

На кушегке, -обитой старой замызганной ма­
терней в перемежающихся грязножелтых и 
тусклооливковых полосах, вылннявших и за­
грязненныя ' от времени, сидит, гордо откинув­
шись, с военной посадкой, старец в бархатной 
толстовке густошоколадног-о горячего цвета. 
В одной руке, в глубине, палка, другая рука на 
первой- плане, покоится на но-ге, сильно отто- 
пырив мизйнец и плотно сложив три средние 
пальца. Рука жесткая, черствая, застывшая в 
напряжении, как бы после іяро-го опора, а как 
креститься: православной щепотью, староверче- 
ским ли двуперстием или так .вот — неоспоримо 
своим «достижением» — средними тремя пер­
стами. Лицо Строго, борода апостольская, глаза 
глубоиие, -мрачные и потухшие по-рыбьи, к 
виска« прилипли сухие волосы1, подрѣзанные на 
затылке в скобку, тонкий с упрямой и гордой 
горбинкой нос. Таков незабываемый образ фа­
натика, уверенного в свюем превосходстве, вос-
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седающего на затхлой фи- 
ване, в угрюмом холоде 
застарелой тусклой зеле­
ной стены.

Академик Сев.ерцов чи- 
тает изящную книгу и тон­
ко ей улыбается. Его за- 
тылок к свету, а лицо в те- 
ни. Лицо его дышит само­
удовлетворенностью чело- 
века, знающего жизнь, 
иронией и небрежный скеп- 
сис’ом. Он в шелковой ха- 
лате, в оранжевьгх,. крас­
ные, желтых и сине-фиоле- 
товьіх разводах, от кото- 
рых на зате-ненном лице' 
играют зеленоватые отсве- 
ты, еще гуще синевато-зе-І 
леноватый отсвет на сво­
бодной руке, кажущейся 
поэтому неживой. Фон тем­
ный и глубокий и из зате- 
ненной его глубины горя-т 
сквозь пропитанный мра- 
ком воздух горячие краски 
бухарского ковра. Написа- 
но все до мельчайшей де­
тали с убедительной выра­
зительностью, чувствуется 
не только об.’ем и вес, но 
и аристократическая и от- 

‘ части болезненная рых­
лость тела, тогда как у 
Павлова худощавая фигу­
ра полна крепкой 'сбитости м- Нестеров 
и сдержанной энергии.

С удивительной силой написан чуть улыбаю­
щимся В. Васнецов . на фойе древних икюн. 
Умильно благолѣпное лицо и склерозная стар­
ческая жилистая рукаі, свесившаяс'я с ручки 
кресла, образуют звучный и волнующий кон- 
траст.

Слабее портрет скульптора Шадра, напряжен­
ная поза которого внѣшне мало оправдана: он 
точно вглядывается в натуру, которая стоит 
пе-р-ед н-им где-то сбоку от зрителя. Ле-вая рука 
вглубине окрашена слишком густым фиолето- 
вым цвет-ом, который смотрится не как тень, 
а как самостоятельный цвет. Этюд — портрет 
сына художника—.-прекрасен, но жут'ок. Пре- 
крас'ен -автопортрет художника в полотняной 
рубахе, поданной в чудесной игре темных скла- 
док на окрашенной оливковатым отраженный 
отсветом белом цвете. Эта игра т-еней и ців-ет- 
ных отражений передана с искусство«, позво- 
ляющим и самому неискушенному зрителю -ясно 
виденъ белый цвет там, гд-е художник полояшл 
красочные пя-тіна, Материальность и цвѣтность 
р-убахи находятся в полной га-рмонии с энер­
гичный, строго ообр-анкым ли-цом с поджатыми 
губами. Художник идеализировал себя четко­
стью и сухостью линий рисунка, тогда как в 
натуре его черты мен-ее увѣренны и м-енее сдер­
жанны, наоборот, чрезвычайно подвижны и нѣ­
сколько размягчены. То,'что в натуре выяви­
лось бы -как нетерпѣливая, не собранная раздра­
жительность, в- п-о-ртрете перешло -в непоколе­
бимую настойчивость и строгость.

^Ьмечателен двойной портрет Корины«, гд-е 
■хІТ3й<?ЖіиотейІИВИ'телья0®1 тонкостью характе- 
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Портрет академика И. П. Павлова

ризу-ет братьев .в контрастной сопоставлении не 
только игрой мускулов лица, . не только свое­
образно и -органически собранный тел-ом-, но и 
самим цв-етом тела. Теплые розовые руки м-лад- 
шего брата в -сочетании -с рум-яным лиц-ом, с за­
диристой позой и прической и смекалисто­
упорными глазами дают цѣльный образ, проти­
вопоставленный строгому, вдумчивому, углу­
бленному ,в себя старшему брату, который строг 
и размерен в д-вижениях, в линии плеч, в при- 
ческе и пос’адке головы. Он держит в руке 
античную вазочку; солидное испытующее 
лицо его «говорит о тонко-уравн-овешенно-м 
ц-енителе, а рука, строгая и рисунком іи бледно- 
вато-й, чуть теплящейся окраской, св-идетель- 
ствует об осторожной, н-о увѣренной в себе 
исследо-вателе. Трудно словами передать всю 
сложность созданной художннком гаммы п-сихо- 
логических состояний, вн-ешних ха-р-акт-ерных 
телесных черт и неуловимо вибр-ирующих, но 
действенных движений. Этот портрет удивлял 
мноігих еще на «Выставке 15 лет». не только 
творческой мощью кисти старого художника, но 
и сл-ожным и трудны-м компо-зи-ци онн-ьтм з-амы- 
слом, нашедшим простое -и выразительное ре- 
шение. Не меньшее впечатление, хотя и не 
для всех внятное, пр-оизводит и 'порт.рет хирур­
га Юдина в мом-ент операции, где игра бел-ого 
цвета (в халатах, повязках, стенах и пр.) вели- 
кол-епно -оттеняет операц-ионную обстановку, 
беспомощнос'ть больного и сложность современ­
ной операционной процедуры; тонкое лицо хи­
рурга в момент приступа к работе спорит в 
своей эксп-рессии с экспрессией обнаженной
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опины больного, лица которого не видно, да оно 
по' существу и не нужно, так как состоящіе 
больного исчерпывающе дано одной его спиной.

Нам остается сказать еще несколько слов о 
прекрасной женской портрете, написанком сов- 
сем по-иному. Стареющая женщина дана в тем­
ной, но цветистой гамме красок черно-синего 
платья, оживленного белым ворбтником, бордо- 
вого фона, черно-фиолетовой скатерти и других 
зеленоватых, красноватых пятен включительно 
до поручня из красного дерева. Of улыбающе- 
гося тонкими губами лица с веселыми глазами 
веет здоровьем и бодростью, подчеркнутой про- 
бивающейся в волосах сединой и морщинками 
у глаз и рта. То, что, казалось бы, должно го­
ворить о надвигающейся старости, под искус­
ной рукой художника превратилось в неоспо­
римое свидетельство жизненной силы и неуга­
симой энергии мьгсли и чувств: '«молодая душа» 
дан.а художником в. гармоническом созвучии 
с стареющим ' телом. Это утіверждение жизни 
и мощи человеческого интеллекта звучит столь 
же прекрасно, как и в портрете академика Пав- 
лова. Уже одни эти два портрета говорят о том 
неожиданной утверждении жизни, кот.орого, ка­
залось, нехватало художнику в дни его моло­
дости, но которое он так прекрасно и звучно 
возгласил в пример молодый и пожилым совре- 
менникам. Впрочем Нестеров, по существу,' про- 
должает ту линию, которую наметил еще в 
1906 г. в портрете польскоео художника Стани­
славской, изсбраженного на открытбм воздухе 
в крестьянской усадьбе. Линия эта — умелая 
увязка человека с вещами и с природой.

Наряду с этимутверждением, в котором ска­
зались и положительные симпатии художника, 
мы видели в портретах непринятое художником 
фанатической узости и скептической самоуве- 
ренности, но мы еще не говорили о тех портре­
тах, в .которых живет иной Нестеров в его 
космической опечаленной слиянности. с приро­
дой, в чем чувствуется не отрицание бренной 
жизни, а именно боль о неизбежности индиви­
дуальное конца там, где хоровое прекрасно и 
вечно.

Такова картина «Девушка у пруда». Цвету- 
щая весенняя природа нежно и зыбко окружает 
молодую девушку на скамейке с меланхолич­
ный миловидно синеющим в своей прозрачно­
сти лицом. Это .не реальный портрет, это мечта 
художника, крик его души: робкая весна чело- 
века на перекличке с торжествующей весною 
природы грустит о вечном, .не находит в себе 
упора для жадной траты энергии в конечной, 
изживаемой. А между тем эта меланхоличная 
хрупкая девушка с мечтательный взором напи­
сана с дочери, бодрой и веселой, с живыми 
острыми глазами. Еще дальше от нас «весна», 
где сусальный пастушок в. лапотках, в сииих 
штаиах, голубой рубахе и розоватой шапке-кол- 
пачке, с бичом под мышкой наигрывает на дуд- 
ке. Здесь апофеоз молодости расцветшей 
жизни не получил выражеиия, которое бы. нас 
тронуло. Прекрасны и неЖны своей 'молодой зе­
ленью вливающиеся в небо, пестря его, строй­
ные березки, но архаичный пастушонок слишком 
традиционно декоративен, чтобы поверить в 
него, как мы верігм в голландских пастушков 
в картииах голландцев. Дата под этой карти­
ной — 1931 г.

Л
ще дальше от нас «элегия», написанная в 
1_г. Слепой или с закрытыми глазами мода-

■ Биолиотека
I им. Н. А. Некрасова
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ш-е-к с де генеративными лицом играет на с-крип- 
ке. В его фигуре и лице печаль догорающей 
жизни, тянущейся к інебесам вместе с деревья­
ми в увядающей листве. И это увядание дали 
и слепая грусть, монашка подчеркнуты ярью 
красных лепестков облетевшего куста на перед­
не м плане.

Таков диапазон художника, такова гамма его 
переживаній от мистической слепой ‘тоски и 
грусти до солнечного утвержденія жизни. Но 
в ней недостает одного звена. Маститый ху- 
дожник дал нам бодрую лучезарную старость 
с неумирающей мыслью, дал нам прочное жизне- 
чувствие стареющей женщины, дал нам пе­
чаль воспоминаній крепкой и сильной старухи, 
дал нам т-оскующего монаха, б-еззаботного па­
стушка, грустящую девушку у весеннего поро­
га, но за ним еще остался долг — дать нам 
ликующую и торжествующую молодость вместо 
похожих на монахинь женщин, шествующих на 
работу в картине «.Лето». Эта краска есть в па- 
литре жизни, и для нее, мы не сомнѣваемся, при- 
дет черед и на нестареющей палитре худож­
ника'.

М. Морозов

П. П. КОНЧАЛОВСКИЙ
I

С именем П. П. Кончаловского у старых мос­
квичей возйикают воспоминания о 1910—1912 гг.

Расцвет буржуазно™ довоенного благополу- 
чия. По Кузнецкому мосту и Петровке проно-' 
сятся разряженные парочки, и кучер лихо оса- 
живает полукровок у под’езда выставок «Ми­
ра искусства» и «'Союз русских художников».

Сезон выставок в разгаре. Выставочные залы 
полны раздушенными дамами со стилизованны­
ми прическами и лорнетами, томными молоды­
ми людьми с безукоризненными проборами и 
почтенными солидными дельцами с полирован­
ный блеском розовой плеши. На стенах же­
манный восемнадцатый век в стилизации Бенуа, 
картины «с настроением», бесчисленные «ин­
терьеры» — комнаты с туалетными сто­
ликами," обнаженные красавицы, террасы с яр­
кими снопами цветов Жуковского, прият- 
ных до приторности. Прежние импрессионисти- 
ческие искания давно уже потеряли свою ост­
роту, став общим достоянием буржуа. Царит 
гармония приличия Ф элегантности.

Но в одном .из выставочкых зданий — на Ма­
лой Дмитровке — эта гармония резко нарушена. 
По зала-м проносятся толпы то брюзжіаіщих, то 
негодующих, то гогочущих обывателей.

«—Чорт знает что'! — Это издевательство над 
красотой и здравый смыслом! — Это — маляры, 
а «е художники!».

Возмущенные буржуа с раскрасневшимися от 
волнения лысинами направляются со своими же­
нами к выходу.

— Ха-ха-ха-ха! Бедная женщина! Кто ее так 
изуродовал?

— Где?
— Да вот, глядите: глаз подбит, синяки по 

всему лицу; да зеленой краской кто-то спину ей 
исполосовал.

— Нет, нет, сюда идите! Вот смотрите! Это 
что?

На картине нарисованы хлебы — так рельеф­
но, так тепло и сочно, что их как будто ося-

electro.nekrasovka.ru
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