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Живопись Петра Кончаловского
(к 70-летаю со дня рождена я)

Пегр Кончаловский — .исключительно 
плодовитый мдстер. За сорок лет худож- 
ник создал свыше полутора тысяч на- 
тюрмортов, пейзажей и портретов.

Существенно, что именно натюрморт 
долпие годы является основным жанром 
в живописи Кончаловского. Здесь сосре­
доточены его самые глубокіе заблужде- 
ни я. здесь же он достигает впоследствии 
большого совершенства. Такие натюрмор­
ты Кончаловского, каік «Самовар», «Па-> 
литра <и краски», «Печка», «Хрусталь», 
созданные в 1912—1917 Годах, .щиелу чи­
сто конструктиівный характер, очень да- 
лекий іот дейст®ительной природы вещей. 
Это был тот пресловутый кубмети чески й 
«ан-ализ», который сталкивал предметы 
между собой, ломал их формы и нагро- 
мождал обломки в условную геометриче­
скую кехмпозадию. Но в посдерево- 
люціионную эпоху кубистическая виви- 
секция предметов, изолированных от 
связей с окружающей дейсгвительностъю. 
смѣняется в натюрмортах Кончаловского 
и епосіред с т ве н« ы м конкретно - ч у в ст ве н - 
ным изобіражением предметного богат­
ства мира. Настойчивое желаніи« пере­
дать в живописи всю полноту бытия. сде- 
ліать ее неумирающим воплощением при­
роды,— вот та сила, которая в советских 
условиях помогла Кончаловскому сде- 
латься художником-реалпстоім.

Лучшие натюрморты Кончаловского по 
своей убедіительностм и качеству піисьма 
приближаются к произведениям фламанд- 
ских художников XVII века с их непо- 

дражаемым умением передавать реальную 
плоть вещей. Такие его великолѣпные 
натюрморты, как «Мясо», «Виноград и 
гранаты», «Табачные лисгья», «Серебро». 
«Зеленая >■ рюмка», «Зайцы», «Лисица»,
нмеют бесспорную музейную цѣнность.

Sxленность в естество мира. в «всч-
но зеленое древо жизни» — отличитель­
ное свойство Кончаловского. Мог ли он 
ограничить себя натюрмортом в уэком 
смыслѣ слоіва, остаться в сфере мертвых 
вещей? Другое, более широкое понима­
йте этого жанра, которому голландцы 
даліи названье Stilleven (тихая жизнь), — 
значительно полнее и точнее определяет 
содержаніи« напоірмортов Кончаловского. 
Здесь большое место занимают цвету- 
щие яблони, персики, садовая сирень, 
розы, трофеи охоты, анималистически« 
сюжеты. Здоровая и аппетитная еда — 
все то. что іимеет отношенье к милой 
сердцу ц кисти художника поэзіии іиізо- 
билия. Многократно пишет Кончаловский 
весь этот длинный ряд предметов. О,н по- 
вторяет іих почти непрерывно из года в 
год в десятках вариантов. С великой лю­
бовью и тщательностью изучает худож- 
ник «тихую» и полную скрытого смысла 
жизнь природы — «Индюшку с семей- 
ством». «Вальдшнепов в корэнне», «Поле­
вой бѵкет», «Всякие цвѣты» «Ветку яб­
лони», «Сирень» и т. д. Но какая огром­
ная перемена! То, что в раннюю пору - 
творчества Кончаловскіий расомафривал 
как «вещь в себе», он превращает в про- 
изведениях послеревояюционной эпохи в 
собственность, в достояние человека.



Для Kjù-нчаловского характерно, что 
плоды земли, -привлекаю г его постольку, 
поскольку юни являются одновременно 
плодами культуры и, следовательно, от­
личаются своей величиной, весом, до­
бротностью, Если Кончаловский пишет 
фрукты, то это не кание-шибудь обыкно­
венные, зауріядные яблоки или груши, 
а фрукты выдающееся, царь-фрукты. 
Если оін пишет сирень, то это не слу­
чайные тщедушные -веткіи, сорванные с 
дикора стущнх кіустов, а сирень садовая, 
наредкость густая и ароматная. И так 
во всем. Кончаловский всегда стремится 
к тому, чтобы на пред.метах в его на- 
іюрмортах был ощути м отпечаток руки 
человека. И это очень важно, ибо в воз­
можности через посредство вещей пока­
зать преобразующую деятельноегь людей 
заключается одно мз главны* оправда- 
ний натюрморта в ка.честве самостоя- 
гельного жацра.

-С одной стороны, нельзя не пожа.теть. 
что -самый выбор пред.метов в -натюрмор­
та’* Кончаловского несколько односторо- 
нен и недостаточно связан с типическиміи 
вещами нашего времени, С другой сторо­
ны, восстаноаив утраченную некогда 
связь вещей с реальный их окружением, 
Кончаловский получил возможность не. 
гірестанно раздвигать рамки своей живо­
писи не только в области натюрмортов. 
но и в пейзаже -и в портрете. ..у

Пейізіаж в творчестве Кончаловского
развивается вслед за натюрморгом' и на­
ряду с н.им. Формальные и аналмтмческі і- 
равдробленные в первый период его твор­
чества иэображения людей іи природы 
становятся в 1918—1922 года* более гар. 
моничны-ми. ХудожнИк возвращает им их
человечеокое начало.

В «Нарвски* пейзажа*» 1918 года 
»первые появляются контрасты непод­
вижны* и движущихся предметов, про­
является ветер, -рвущий облака, клубы 
иа-ровоізнюго дыма, взволнованные де­
ревья, трепетная поверхность реки. Лед 
тронулся! Непосредственно эмоциональ-
ное ощущенье жіизни изнутри разломало 
статику сезанновской формы. Это новое 
для Кончаловского восирмятне природы 
-вскоре выдвіигает лерод ним' проблему
іизображеняя человека в природе.

Обратившись к одной на традиціи онных
тем французской школы XIX—XX веков.
он в теченіие ряда лет повтаряет в раз­
личны* варианта* сюжет «Купалыциц» 
и «Купалыц|йков>— увлекательный повод 

для ш гуди и человеческого гела, над Ко- 
юры м до си* нор худож'ійж работая 
мало и с меньшей охотой, чем над на- 
тюрмортом. Несомненно, что пюследую- 
ющие большме полотна Кончаловского— 
«Купа-нье красной конницы», «Утро 
и спанскіих пионеров» не были бы созда­
ны, если бы не предварялись многолет- 
ниім изучением обнаженной человеческой 
фигуры в пленере.

Два лета подіряд—1925 и 1926 годы— 
Кончаловсми-й провел в Новгороде >и здесь
почерннул сюжеты для сівоих удивитель­
но сильно написанных «Новгородцев» и 
«Возвращения с ярмарки».

С к а ки м-то особы м чувсивом бла го-го- 
вениія изображает КончаідОВск-нй памят­
ники старинной архитектуры. Матеріаль­
ная четкость, величіе, суровость Новго- 
родеікого кремля. Софійский соібор, Пе­
редана, органическое ошущение природы 
советского семра — такоівю содержан-ие 
эти*. по существу истори-ческих, пейза­
жей.

В творчестве Кончаловского неодно­
кратно вопыхіивает мнтерес к русской 
старине. к сохранившимся древним па- 
мятнмкам русской іисторНи — таким, как 
Дом Олега в Рязани, х-рам ВаСилия Бла- 
женного 'В Мюскве, домни. Петра, Кава­
лерская мыльня в Детокюм Селе и т, д. 
Художнику присуще -пониманіе іисгориіче- 
ского пейзажа, умениіе воскресить обра­
зы іминувіпего во всей и* нацмюналыной
характерности.

Теми же на циона льно-русскими черта­
ми. той же любовью к родной стране от- 
мечены лучигие современные пейзажи 
Кончаловского. Озими, молотьба в кол- 
хозе, верхушкй берез, весны, осень, бе­
рега рек — все это свое, знакомое и вме- 
сте с тем наново увиденное художни-
кюм.

Кончаловскійй особенно охотно пишет 
деревья —1 их стволы, ветви-, листья, си­
лу эгно вырисовывающееся іна фойе неба. 
Он одинаково увлекается через край 
бьющим богатством сочной зелейи и не­
рушимый спокойстнием холодноватых 
снежных покіровов. Особенность его пей­
зажей. как. впірочем, и всего его твор­
чества. заключается, бытъ может, в том, 
что в нмх есть лирика, н0 нет почти не- 
избежного ее спутника — грусти. Конча­
ловский. как правило, передает только 
мажорные імотіивьг. Его живопись — ак­
тивная и напористая, живопись крегікой 
реалистической хватки.
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Па пути Кончаловского к реализму, 
вслед за натюрмортом іи пейзажем стоял 
портірет. Этот жанр особенно труден для 
ж/иівописца. так близко еоприкасавшего- 
ся с новейшими .нереіалистігческиіміи тече­
ніи» м«и западноевропейское о іискусства, 
мастера которых потеряли способность 
различать и выражать івнутренний духов­
ный мир человека. Работы старых масте- 
ров, класаиков реалистической живопи­
си. с.тужившие художнику духовными 
прообразами, помогли ооаданлю его авто- 
портрстов, портретов жены, дочери — 
тех лучшій х лрсііизведений, в которых ему 
удалось передать духовную сущность 
человека.

Обращеніи« к реа.т??стичесюим традмци- 
ям старого искусства не раз выручало 
Кончаловского из серьезныя творческих 
затрудненіий. С этой точки зреиия боль­
шой ингерес представляет его «Авто- 
порпрет с женой», в котором скрещива­
ются прямые влияния столь различныя 
веЛичин, как Рембрандт іи Сезанн. И су­
щественно для последующего портрет- 
ного творчества Кончаловского то. что в 
«Автопортірете с женой» верх берет жи­
вое реалистическое начало над иачіалом 
сезанновсюим.

В работая 1925 года — «Портрет О. В. 
Кончаловской с бусами» и «Портрет На­
таши в розовой»— уже окончательно 
тоіржествует реалистический метод жи­
вописи. Портірет Наташи это не только 
типическое іизображен-ие человека вооб­
ще. но. вместе с тем, конкретное мзобра- 
жение личносФи. Мололся, крепкая Ле­
вушка. нагнувшись, поправляет шнурок 
на башмакс. Ее голова повернута к зри­
телю. рот и глаза улыбаются, вьіраже- 
ние лица открытое. доброжелательное. 
И писана она немного иначе, чем «А/вто- 
июртрет с женой», т. е. также весомо. 
матсірнально. плотно, но определенней в 
смысле выявленіи я деталей, формы и не 
от тельными жирный мазками, а более 
плавными и мягкими движеньями кисти.

«Портрет Наташи в ірозовом» — одни 
>из лучшій х в творчество Кончаловского 
жанровыя портретов. которые находят 
своё проідолженіие <в «Первыя шагая». 
«Спящей Катеньке, «Катенькё с кру­
пой» и т. д.

Род ко вс тіре чаются у Кончаловского 
психологические портреты. Лучшие из 
них—«Портрет дочери» (1924 год) м 
полный внутренней жінзнчі порггоет народ­
ной артистки Е. А. Степановой, пояійів- 

шийся только десять лет спустя. В зна- 
чительном же больиіинстве портретов за­
бота о пластической и ц<вечовом решении 
заслоняла от художника внутрепний м»ир 
человека.

«Если бы меня обвіи.нізл'и. — заявил не 
так давно Кончаловсюнй. — в отсутствин 
психологизма, серовских іисканий харак­
тера личности, эго было бы верно <и я 
должен был бы принять такое обииіне- 
ние».

Сейчас в ряде новыя портретов и в 
особенности в автопоргретах Кончалов­
ского присутствует смела я и глубокая 
психологическая интерпіретаціия образа. 
На той же тіеихо логической основе по­
строены іисторпчесікіие портреты Кон'ча- 
ловского — «Пушкин». законченный в 
1933 году, и «Лермонгов», написанный в 
годы Великой Отечественной войны.

Историчесікіие портреты, превращенные 
в сюжетные? картины.— гіроиэведения 
единичные в творчестве Кончаловского, 
вся живопись которого неотрывно и в 
буквальной смысле связана с реальной 
действительностью, с натурой. Кончался 
скіий 'охотно и уверенно иэображает 
жизнь в ее отдельных частныя проявле­
ніи ях. Его кисть останавливается по пре­
имуществу на том, что существует в 
пр.ироде в готовою п как бы законченном 
виде — на пейзаже. поргрете, натюрмор- 
ге. Кончаловскому почти не свойственно 
стремленье к полотна м. обобщающмм 
сложные явленіия жизни., к каротинам с 
разветвленныім сюжетом и болыійім тм- 
пическіим содержанье м. Сюжетные ком- 
позиціии занимают в творчество Конча­
ловскаго сравнительно скромное место 
•и при всех своих живописныя іи .нласти- 
ческіих достоинсгвах почти всегда сохра- 
няют фрагментарный характер. Это отно­
сится к карт.инам «С ярмарки», «Новго- 
рздцы» «Дирижср Голованов с оркс- 
стром» «Утро нспанс.кіих пнонеров» іт к 
новому жанровому полотну «Где здесь 
сдаю г кровь?».

Дело в том, что побужделшя Конча­
ловского к живописи мсходят. как пра 
внлог не от зарансе данной темы, а ог 
зритольного образа, под ока за нного нату­
рой. Мысль о будущей пронзведеніим, 
его сюжетно-композиіц.ионная разработюі 
почти никогда не выходят за іиределы 
того «куска» жіизніи. который піривлек 
внимание художника.

О каргинах Кончаловского можно бы­
ло бы говорить, как о больших этюдах.
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если бы они не были столь логичны в 
КОМПОЖЦ-ИОННОМ и ж'Ивопиюном построе­
ньи. «Когда я вижу интересу киций меня 
кусск природы, — говорич Кончало»- 
сікиіі, — я вижу уже и всю вещь, вижу и 
чувствую, как надо «устроіить пейзаж». 
То же самое относится, конечно, м к 
пейзажу с фигурамъ, к интерьеру с фи­
гурами — к жанру».

Самый метод работы Кончаловского 
как бы іисключает возможность сочи не- 
ійия каргин. Правом и обязанностью жи­
вописна он счътает творческое преодоле- 
мие эмпирическою материала, очищенье 
его от всего случайною, мешаюіцего, 
и ту концентрацію видимою, которая 
создает художественный образ.

Мною и плодотворно работая Конча­
ловскій в годы войны. Его основные про­

изведенія этого периода: по-ртрег летчи­
ка Юмашева ( 1941 —1942 годы), «Где 
здесь сдают кровь?». «Лсрмонгов», «Ин- 
ститут Тройіницко-го», «Аівтопортрет», 
«Автопортрет с внучкой», «С. Михалков 
с сыном» -и другіие. Всего за время войны 
было написано более 50 произведеній — 
каргин, пейзажей, нятюрмортов 'и. кіроме 
того, оформлена постановка «Кармен» 
Бизе. Его произведенья последЬих лет. 
как и прежде, привлекают и радуюг 
своей (Искренностью, оптимиэмом, прево? 
ходным мастерством живоіписіи. Конча­
ловскій по-настоящему крегпко любиг 
ж<изнь, верит в нее и умеет эти с®ои 
чувства передать зрителю. Несмотря на 
воіэраст художника, (искусство его остает­
ся попрежнему молодый и дильны м.

В Московском юсударственном университете 
имени Михаила Ломоносова

На „Ломоносовских чтениях“
Недавно в Московской университете 

состоялись очередные «Ломоносовское 
чтения» — так называются ежегодные 
научные сессии, проводимые в память 
великого деятеля русской культуры 
XVIII века — Михаила Ломоносова, имя 
которою присвоено Московскому уньвер. 
оитсту. Два доклада, іиз прочь танных на 
послѣдней сесоии. были посвящены про­
блема^ исторіи русского искусства. Ни­
же мы помещаем краткое изложенье од­
ного из этих доклада».

Профессор Алексей Федоров-Давыдов 
посвятил свой Докла.д творчеству Силь­
вестра Щедрина — извесгного русского 
пейзажиста первой половины XIX века. 
Русская и западная художественная 
критика неоднократно обращалась к 
творчеству этого за меча тельною масте­
ра. Однако, объективное опіределение 
-места С. Щедрина в общсм ходе -разви­
ти я русскою -искусства до оих пор мало 
занимало историіков (искусства.

Профессор Федоров-Давыдов в своем 
до к.іа де, прочитанной на «Ломоносов- 
ских чтениях». »первые попытался уста­
новить органическую связь творчества 
С. Щедрина с градінѵнямн русской жи-во- 

'rtMOH XVIII века ,и определьть его значе­
нье для пейзажа XIX столетия.

Путем подробною анализа стилевой 
эволюціи живопись С. Щедрина до­
кладной раскрыл національную основу 
его творчества, составляющею неотъем­
лемую часть русской культуры первой 
трети XIX века. Ранніий период творче­
ства мастера является особенно сущест­
венный для пониманья того, как сложи­
лась его художественная іинідіивіл у аль­
п-ость, ибо дальнейшее развіитие пейзаж­
ной живописи С. Щедрина во многом 
оцределилось традиціями русскою ис­
кусства, воспринятыми <им в это время.

В Италіи, куда Щедрин едет вы ученіи - 
ком Петербургской академіи художеств. 
о» по-своему исходит из тех познавателъ, 
ных тенденцій классицизма, -из тою 'ин­
тереса к предметности, который » рус­
ской живописи иіроя Вился у Матвея Ива­
нова іи Федоіра Алексеева.

Преодоление академической эстетики 
классицизма стало для художника воз­
можный лишь потому, что его творчест­
во было связано с первым. наиболее про­
грессивны.м эіапом развитья русскою 
романтизма, одной іиз основ мироощущс-
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