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СОВРЕМЕННАЯ СКУЛЬПТУРА.

От классицизма к конструктивизму.
Торвзпьдсен. Гипьдебранд. Менье. Галлер. Архипенко.

В XIX веке, в бурные дни живоншных иеканнй. борьбы направленіи! и іііко.і. одна скульптура продолжала хпреть в оковах академических традпций. Мраморный лес статуйвстречает посетителя в залах европей- еких музеев; бесчисленные боги и бо­гини, слащавые и риторические алле­горію, покорное следование классиче- ским образцам Эллады, Рима и Возро- ждения, попытки робкого и мелочного натурализма — все навевает унылую тоску и остав.іпет зрителя равнодуш­ный перед холодными достижениямп упадочного искусства.ІІробудителем и великим целителем скульптуры явился Род ЭН, ІІОДВИГ которого открыл современнокам страну новых осуществленіи! и возможностей. Родэн родился в Париже, в 1840 г. Го­ды юности его прошли в большой нужде; художнику не па что даже отливать евоих ироизведений. и многое гибло в его мастерской незавершенный. После войны 1870 г. мы впдим Родэна в Бель­гію, исиолняющим ряд монументально- декоративных заданий. Там же выпол­нена была им статуя «Бронзовый век», которой суждено бѵдет внервые при­влечь вниманіи' к молодому художнику. В длительной, полудремотном жесте юноши Родэн-\как бы символизирует пробуждающееся от долгаго сна че- ловечество. Трепетная жизнь разлита в теле юноши; как ожпвлен і поверх­ность невиданными дото.іе переливами, нюансами и оттенками; какая страст­ность наблюдения и передачи! Р> ла- гере академиков, ной псііолнения, басня : утверждали, бота Родэна. а лишь живого натурщика, руках пришлось неясное обвинейие. Но самый шум спо- собствовал возникающей слано мастера.Отныне путь Родэна определе '• воз- никает ряд образов, смелых по своей натуралистической правде. навеянных высоким пафоеом чувств. Гляпе, бронзе и мрамору дарігг Родэн силы преобра­жающей и иросветляющей жизни. Двнжсния чгловеческой души—любовь, и гнев. ненависть, корыстолюбие, отчаянно, братская нежность и самоотречение—находят воплощенно в телах, иасыщенных страстью. С воздетой рукой, увлечен-

как какая страст- и передачи! В ла- пораженных новиз- возникла злостная что статуя не ра- простой слепок с С документами в Родэну опровергать

пый исповедуемой истиной, шествует «Иоанн», и механи­ческая поступь пророка подчеркивает его полную отдачу себя служению слону; в любовно м тронете, в крас.івом

Мыслитель.
людям на лестнице 
в Париже.

О. Родэн.
і> . ттник великим 

Пантеона

ритме движеніи! и жестов сплетены тела юношей и дев («ІІоцелуй», «Весна»). «Мыслитель» сгибается под тяжестью рождающейся новой мысли. В области иортретов Родэн создал образы, убеди- тельные мощью своей выразительности. Рвоеобразеи и внетрадиционен иодход Родэна к задачам монументальной пла­стики; запутанный в тяжелый рабочий халат, с высоко поднятый ястребиный лицом «Бальзак», «Граждане Кале»— группа из шести фигур, трагическая повесть о гражданах, идущих на смерть за родной город—все они вызы- вают при своем иоявлении недоумение, ибо и здесь Родэн по боится нарушать установленные временем законы в по- псках новых решений и в использова- нии новых приемов.Одной пз самых граидиозных те.м. нривлекшпх Родэна. была «Башня тру­да», от которОй остался лишь нроект; высокую башню, увенчанную изобра- жением крылатых гениев, благословля- ющпх труд, обвивает открытая гал­лерея; рельефы с изображенной раз- лпчных видов чсловеческой деятель- ности нокрывают стены башни. Но где же было взяіь средства для осуществле- иня этой благородной иесни. прославля­ющей труд? Правительства Европы остались глухи к призыву художника, и намятник остался неосуществленный.Творчество РодэнаX11 й 11 о іі плодовитостью; свидетельствѵют о его поражает сти- сотни ЭТЮДОВ непрестанном и іучении природы. Возьмем. например, «Старуху» . Iюксембургского Музея. Все в прошлом; годы; жалкая силах скрыть и худобы; дряблыми складками кожа, всюду выступают Глубокое впадины тола, черные пятна .усуливают впеч ітление Г» смысле технических работа является одной из самых характерны х выступлениями, мы впдим, , страстный,

. I юксембургского безвозвратно минули и согбенная, она не в язвы своей дряхлости висит кости скелета.трагическаго, нриемов эта для РоДэна. Следя за его выступлениями, мы впдим, как свое- образен и нов был язык Родэна, страстный, анархически отвергающій! все каноны, буйно ломаюіцнй установленные
f
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традиции для выражения эмоций непосредственных и 
нео кнданных. Глазами живописца смотрвт Родэи намлр.

Законно сближение техники импрессионистов с техни­
кой Родэна. В угоду жиз іенности впечатлений, для осуще-

«
Майоль. Женщина.

ствления световых и атмосферных иллюзий импрессионисты 
разве не превращали твердые грани форм в пыль световых 
и красочных атомов? II скульптура Родэна теряет свойствен­
ную этому искусству конструктивную ясность, ѵбедитель- 
ную мощь объемов и красоту чеканныя планов. Основные 
элементы скульптуры приносятся в жертву впечатлеппю 
и эмоции. Так, всякое завоеванію в искусстве означает вместе 
с тем и утрату.

В ХХ-м столетии имя Родэна окружено уже ореолом: 
влияпие, оказанное Родэном на современников, было необы­
чайно; трудно указать скульптора, не пережпвшего полосу 
увлечения Родэном; многие остались верпы ему до конца.

Из числа художников, усвопвших манеру Родэна, оста­
новимся на Менье; он представит нам интерес как упорный 
пзобретатель человеческого труда. Менье был скульптором, 
вскоре перешедпіим на живопись; его картины из рабочей 
жизни не создали ему той известности, которая выпала па 
долю его скульптурных рабог позднего времени; Менье было 
около 50 лет, когда он снова принялся за ленку. Каменотесы, 
шахтеры, кузнецы, угольщики, грузчики, косцы и рыбаки 
проходят длинной вереницей в ряде бюстов, рельсфэв и фи- 
гур. Слащавая идеализация чужда Менье; он изображает 
людей подлинной жизни -истощенных трудом, нуждой и за­
ботами; они худы, костлявы, с печатью тяжелой, притупляю­
щей работы на лицах. Но нет никакого карикатурного 
иреувелйчения; иногда Менье, как скульптор, мыслящий 
линной, объемом и массой, непроизвольно изображает 
действительность стой сдержанной и суровой героизацией 
которую мы наблюдаем в фигуре «Грузчика» или «Пыощего 
человека».

Общая реакция против импрессионизма, особенно став­
шая заметной в конце первого десяти лети я ХХ-го вена, рано 
пли поздно должна была коснуться и скульптуры. Вырази- 
телем новыя вкусов явился даровитый Майоль (род. 1861 г.). 
Прошедши академическую выучку в живописи—смутное 
влеченію тянет его к декоративный задачам: рядом с дере- 
вом и бронзой начинают появляться его работы из камня; 
здесь находит Майоль истинную свою стихию. Уже в первыя 
вещах Майо.-н мы находпм новое пониманію формы. Не без 
влияпия Гогена стремітся Майоль к ритму плавныя линий, 
равновесию покойныя масъ, музыкальной нгре полнозвуч­
ныя объемов. Упрощенность,'сіпкойствие, сннтез—прихо- 
дят на смену аналитическому наблюденію и страстному над­
рыву Родэна. Статуи Майоля как бы застььц в бездумной 
и радостной бытии; ясный оптимизм неу.мирадщей антич­
ности—озаряет душу художника. Майоль возвращаетсовре­
менную скульптуру на путь здоровой и плодотворной ра- 

диции: он учит видеть и воспринимать языком скульптур­
ныя масс и объемов; он стремится к самодовлеющей, неза­
висимой от игры случайныя рефлексов форме. Любимый его 
образ—женщина в расцветѳ и полноте сил; спокойна плав­
ная линия контура; отношешія объемов объединены вну- 
тренним ритмом. Майоль всем свопы существом идет к осуще- 
ствлению забытыя законов монументальной пластики.

То же живое отнопіение к античности находпм мы и у дру­
гого видиейшего скульптора Францни -Эмиля Антуана 
Бурделя (род. 1861 г.). Урожонец юга Францни, как и іМай- 
оль, он вскормлен на богатой ниве античной культуры; без 
указанна па эту глубокую внутреннюю связь с античностью 
не может быть понято французское искусство, как и всякое 
другое проявление латинского гения.

Страстность, взволнованность чувств, эмоционалыіость 
связывают Бурделя с Родэном и кладут ровную грань между 
его творчеством и безбурным искусством Майоля. Движенію 
Родэна превращается в страстный динамизм Бурдели. 
В «Стреляющем Геракла» все напряжено, как тетива; дикая 
страстность разметала скульптурные глыбы: камни, руки 
и ноги, сохраняя при этом крепость великого единства. Форма 
еще не приобрела нредельной ясности и четкости выраже­
ния. В этом отношении завершенное «Пенелопа», созданная 
тремя годами позднее. Ощущенію мощи, тяжести, массив­
но го блока будит сознанію монументальности, столь не ча­
стое в нашу эпоху.

Чисто формальные пскания руководят наіііим талантли­
вый соотечественником Архипенко, еще до войны пере- 
геливпшмея во Францию и создавши м вокруг себя целое 
теченію. Его работы но тем задачам, которые он ставит, и но 
методам разрешений можно сближать со школой кубизма. 
Задачи построения, использоваиия материалов, дотоле пе- 
нрименявшпхея, постановка нроблем динамики и цвета,— 
вот главнейшие моменты, останавливавшій* Архипенко. 
В его мастерской чувствуешь, как логично и внутренне за- 
кономерно шло развитію его таланта. Одаренный болыппм 
чутьем, смелостью и вкусо.м, Архипенко является истин­
ный родоначальником того типа лабораторныя искателей, 
которые рядом опытов и смелых нововведений обостри ш 
военриятия современников. Укажем в частности, что Таг-

Бурдсль. Геракл,
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изм пошел в равной мере 
сассо.

Бурдель.—Женщина.

от Архипенко и опытов

Если окинуть беглым 
взглядом русскую скуль­
птуру последних десяти- 
летий, то и здесь нетрудно 
наметить общие липни. 
Влияние Родина непосред­
ственное (Голубкина) или 
прошедшее через передачу 
’’’рубецкого (Андреев, Де- 
могацкий, Матвеев и др.) 
было одно время господ- 
ствующим; дальнейшее раз­
витію идет под зпаком пр< - 
одоленля импрессионизма 
в скулыітуре; одна Голуб­
кина осталась верной прі- 
емам учителя, большин­
ство же остальных стре­
мятся к разрешению за­
дачи полной и выразитель­
ной формы; своеобразная 
эстетика мазка, незакончеі.- 
ности, намека, сменяется 
суровыя стремлендем к

незатушеванной и твердой форме. Наконец, в иоследнио 
годы мы были свидетелями опытов Татлина и конструк-
тивистов, которые при вссм 
остроумна и изобретатель- 
пости новых средств выра­
зительности не смогли вый­
ти за рамки чисто лабора-
горных опытов. 

Несколько
стоит фигура 
пеикова. Его

особняком
G. Т. Ко- 
творчество

еще не потеряло связи с 
родной почвой, созданные
им «лесовики» «старички- 
полевички», «бабы-яги-> и 
«стрибоги» — кажутся во­
площенной древних народ- 
ных творений, леспых ска- 
зок. В этих работах излю­
бленный материалом ху­
дожника является дерево; 
как черты, свойственные 
вообще таланту Коненкова, 
отметим уирощепие, синтез 
и известный налет арха- 
ИЗаЦИИ. Родэн.—Старость.

Б. Н.

Коненков. Великосил. МухЛна. Проект памятника т. Загорскому, по­
гибшему при взрыве в М. К. Р. К. П.
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Менье.—Грузчик.

••

СОДЕРЖАНИЕ

. Д. Стонов,— Будни, рассказ.
Н. Смири ов.—Лель, рассказ.
А. Грин —Блистаюший мир, роман.
Стихи С. Клычкова.
Статьи: Современная скульптура. Б. Н.—Канал 

имени Октябрьской револ. Н. Самурского идр. 
. ИЛлюстрации: К русско-персидским торговым 

отношениям, передача самолетов Добролету, 
' новинки авиации, катастрофа на аэродроме, 

к от'езду АРА, годовщина ЧОН, забастовка 
английских докеров, снимки с работ скульпто- 
ров (14 фотогр.), новый канал, портреты и т. д.

Современные моды. Обзоры
Всего в JNs 80 художественных фотографий.

Издательство „Известий ЦИК С. С. С. Р. и ВЦИК“.
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Пролетаріи всех стран, соединяйтесь!
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телегр. учреждениях и во всех отделах и 
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Гильдебранд. Мальчик с шаром.
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