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открывает перед зрителем картину 
того обновленного реализма, кото­
рый является логическим заверше­
нием мощного и бурного потока 
свободных и, подчас, дерзких, «эпа­
тирующих» творческих исканий, по 
казанных в остальных залах вы­
ставки.

Мало подготовленный зритель 
затрудняется найти связь этих 
«понятных» рисунков с теми зага­
дочными и часто его возмущаю­
щими своею «заумностью» произве­
дениями, которые выставлены по- 
соседству. А, между тем, серьезный 
и пристальный анализ обнаружи­
вает глубочайшую пропасть, выры­
тую художниками новых поколений 
между их искусством и произведе­
ниями «академиков». Нужно было 
пройти через суровую школу ку­
бизма, претерпеть массу гонений, 
непонимания, непризнания, чтобы 
притти к новому, просветленному 
реализму, всеми корнями своими 
сидящему в традициях диаметрально 
противоположных академическим.

Тут первое место занимают 
рисунки таких мастеров, как Миту» 
рич. Львов, В. Лебедев, Тырса, 
Л. Бруни, Чекрыгин и некоторых 
других, проникнутые глубокою 
мудростью в восприятии реального, 
изумительным разнообразием и ин­
дивидуальностью в выборе средств 
и приемов рисунка.

Смело можно сказать, что эта 
выставка — наиболее живое и нуж­
ное явление, способное разорвать 
ту томительную спячку и глубоко- 
с| единиый застой в нашем изобра­
зительном 
например, 
Художеств.

Вторая выставка Художественного Отдела Русского Му­
зея — фарфор — преследует совсем иные задачи: представить 
историческую эволюцию художественных форм русского 
фарфора, начиная с XVIII века и кончая современностью.

Выставке отведен один зал, в котором, в сжатом очерке, 
охарактеризовано наше фарфоровое производство в его типич­
нейших образцах. При таком сгущении материала понятно 
соединение воедино и различных видов фарфора (вазы, 
посуда, статуэтки) и продукции различных заводов. Имелось

ВЫСТАВКА ИСКУССТВА НАРОДОВ СССР

•л

Бухара—Туркмеакстанская легьяя палатка 
крестьянина-середняка

искусстве, лучшим показателем коих является, 
выставка ИЗО в залах Общества Поощрения

ввиду не столько выявить исто­
рию русских фарфоровых фабрик, 
сколько нарисовать главные кон­
туры таких явлений, как класси­
цизм, эклектизм, нарождение новых 
форм.

1ІЗ отдельных памятников обра­
щают па с: бя внимание: бюст вель­
можи XVIII века (по модели, ве­
роятно, Шубина); многочисленные 
фигурки крестьян торговцев и ре­
месленников, составляющие в целом 
богатую историко-бытовую галле­
рею русских «простонародных» ти­
пов; два замечательных настольных 
украшения -- Гурьевский и 1828 г., 
привезенный из Ропши.

Особенно богато представлен 
советский фарфор, с его нарядными 
и оригинальными росписями посуды 
(художники: Чехонин, Кобылецкая, 
ІЦекогихина, О-Коннель, Адамович), 
в которых отразились и эстетизм 
«Мира Искусства», и мотивы народ­
ного искусства, и принципы но­
вейших живописных явлений (суп­
рематизм — худ. Суетни).

Отдельная витрина отведена под 
современные фарфоровые статуэтки 
(П. Я. Данько, В. Кузнецов, А. Мат­
веев, А. Я. Брускетти), также живо 
отражающие современный быт, или 
являющиеся портретными (А. Ах­
матова, Карсавина, Нижинский, 
Шаляпин и др.).

Выставка современной (за 10 
лет) гравюры на дереве, открыв­
шаяся еще весною, значительно 
пополнена новыми образцами, как 
например: гравюрами Чернавішой

п Валенковой, окончивших в этом году Академию Художеств; 
Хижинского, Дмитревского (Вологда), Горбовца (Витебск), 
Бриммера, Фан-дер-Флит, Воинова.

Расширен также отдел книг с 
страцпями и украшениями.

Эта выставка, о которой нам 
страницах «Красной Панорамы»
о росте и углублении этой отрасли 
ства не только в Москве и Ленинграде 
городах нашего Союза (Казань, 
Витебск и др.).

ксилографическими пл по-

уже пришлось писать на 
(№ 25), свидетельствует 
изобразите.!ьного иск ус- 

, но во многих других 
Вологда. Ульяновск. Киев,

Всеволод Воинов

ИСКУССТВО НАРОДОВ СССР
Художественные выступления в связи с десятилетием 

Октября начались в Москве двумя выставками, посвященными
дина достигает самобытной формы не только посредством 
национального костюма, но также своеобразной трактовкой

искусству народов СССР. Одна из них демонстрирует графику, 
живопись, театральную декорацию, художественное образова­
ние. Вторая вы­
ставка показывает 
современное состо­
яние кустарного 
искусства по пери­
ферии Союза.

Наиболее силь­
ные исодержатедь- 
ные участники вы­
ставки — Украина 
и Грузия. В области 
современной живо­
писи Украины на­
блюдаются две ос 
ионные тенденции: 
национальнаясамо­
бытность и мону- 
ментадизм.Первую 
тенденцию пред­
ставляют живопис­
цы Бородина, Па­
вленко, Седляр. В 
«Портрете стару­
хи» и в «Портрете 
крестьянки» Боро­

лица.
Монументальная тенденция

Проввводство бархатных в кожаных туфель в Казани

современной живописи Укра­
ины наиболее ин­
тересно предста­
влена Шехтманом, 
среди произведе­
ний которого «Раз­
громленные» удач­
но сочетает раз­
меры и приемы 
композиции Панно 
с о и р а в д а и и ы м 
Э к с п рессионизмом 
формы Шагала. 
Очень сильно чув­
ствуется на неко­
торых живописцах 
Украины, работаю­
щих в плане мо­
нументальных тен­
денций современ­
ного искусства, 
влияние Петрова- 
Водкина. Таковы 
«Киевлянка» Голу­
бятникова, «Рас­
стрел» и «Красное



Лі 49 КРАСНАЯ ПАНОРАМА tl

ГОДОВЩИНА ОКТЯБРЬСКОЙ РЕВОЛЮЦИИзнамя» Пальмова, где в поисках 
живописных форм большого 
содержания художники прибе­
гают к обобщенной трактовке, 
условной «косой композиции» и 
к яркому контрастированию 
плоскостями цвета. Наконец, 
в плане специфического экс­
прессионизма выполнен ряд 
других вещей — «Комсомолка», 
«Свидание», где фигуры только 
очерчены условным белым кон­
туром, колорит трактуется од­
ним сплошным цветом, а ком­
позиция — почти произвольной 
многопланностью. — Графика 
обнаруживает целый ряд вещем 
высокого качества. Таковы пол­
ные драматического содержа­
ния работы Касьяна и др. Но 
в них много зависимости от 
художников центра и Запада. 
Здесь влияние самобытной тра­
диции, которую с таким энту­
зиазмом насаждал покойный 
Нарбут, довольно мало. За ис­
ключением отдельных работ 
Киевск.Худ. Инет, и единичных 
обложек Госиздата Украины, 
национальные ковры, холсты, 
вышивки, орнаменты на гра­
фике пока отразились в слабой 
мере. Раиным образом и народ­
ное искусство Украины продол­
жает жить пока своей давней, 
замкнутой жизнью. Мягкие 
ковры Полтавской губернии все 
так же пестрят белыми «пуке- 
тами“ но черному полю. Рав­
ным образом вышивки и орна­
менты Киевщины отличаются 
полной самостоятельностью, не­
зависимостью от современной 
городской художественной куль­
туры и своеобразной колорит­
ностью. Из художников-самородков наиболее сильные и яркие 
работы принадлежат Гане Собачко. Ее фантастические кра­
сочные узоры, отправляющиеся от таких поистине скромных 
моделей, как... сапоги, кошка, лошадиные головы, петухи, — 
представляют собой изысканнейшие орнаментальные компо­
зиции, достойные крупного художника-декоратора.

Совершенно иную картину представляет собой современ­
ная художественная культура Грузии. Здесь очень мало 
влияний. Недавние воздействия русских художников исчезают 
вместе с уходом ассимилированного поколения. Так, даже 
маститый Е. Лансере, один из идеологов недавнего пассивно­
романтического «Мир искусства», под влиянием свежей среды 
изжил былой ретроспективам и обрел жизнерадостность, 
красочность, сочность. Таковы его импрессионистические 
«Кузнецы» и ряд ярких типовых портретов. О творчестве 
основных сов­
ременных жи­
вописцев Гру­
зии — Нико Пи­
росмани швили 
(ум. в 1918 г.) и 
Ладо Гудпаш- 
впли — уже пи­
салось в статье 
«Искусство Ка­
вказа» («Кра­
сная Панорама» 
№ 46). Гудит ш- 
вили и, особен­
но, Пиросма- 
нишвили пред­
ставлены на 
выставке с по­
чти исчерпыва­
ющей полнотой.

Арменией по­
казаны на вы­
ставке, в числе 
прочих живо­
писцев работы 
Сарьяна послед­
них лет. Среди

В БЕРЛИНЕ

В Германии организована выставка работ революционных 
художников, поовященная 10-летию Октябрьской революции. 

На снимке картина худ. Фогелера — „Москва**

них выделяются пейзажи, 
«В Армении» и «Караван», где, 
в отличие от «лирического» и 
эстетически - плоскостного пе­
риодов своего творчества, ху­
дожник впервые прибегает к 
передаче глубинности и развер­
нутого пространства. Гос. 
театр в Эривани показал ряд 
макетов Георгия Якулова и дру­
гих художников. Архитектура 
п редставлена талантливы м и 
варьяциями ориентального клас­
сицизма в проектах Таманьяна. 

Городскую художественную 
культуру Азербейджана пред­
ставительствуют пока только 
ученики Гос. Художествен. Тех­
никума, где хорошо поставлен 
рисунок, но, вместе с тем, само­
бытность вытесняется пере­
несенными сюда из старого 
Петербурга академическими 
приемами. В этом отношении 
гораздо непринужденней гра­
фика техникума (Шахназаров, 
ПІхиян), где. бакинские неф­
тяные вышки и архитектура 
Азербейджана, несомненно, от­
ражают какое-то свое, местное 
мировосприятие. Сравнительно 
слабо представлено на второй 
выставке ковровое и шелковое 
производство Азербейджана.

В Дагестане «верхняя» ху­
дожественная культура почти 
отсутствует. Ковры здесь тоже, 
несмотря на смежное распо­
ложение с Азербейджаном и 
на более яркий рисунок, 
сильно уступают по качеству 
шерсти и тонкости работы. 
Зато в Дагестане еще доволь­
но широко развито искусство 
златокузнецов. Работы послед­

них обнаруживают дне традиции. Старая относится к художе­
ственной культуре Персии и дает ряд образцов пеобычайио 
тонко и искусно выполненного орнамента. Вторая манера 
свидетельствует о подражании дешевой технике современной 
перегородчатой эмали, которая возникла под влиянием работы 
на курортных покупателей и на базар.

Экспонаты Средней Азии представлены очень декоративно, 
но достаточно невнятно. Тут и лавка «дукан» со всякими 
«красными» товарами, и летняя кибитка середняка (!) вся 
в шелках и коврах, и всякие прочие «очарования» в плане 
традиционной экзотики. Судить о современном состоянии 
промыслов на основании такой экспозиции очень трудно.

В заключение нельзя не остановиться на крестьянском 
искусстве РСФСР. Как всегда, здесь на первом месте роспись 
палехских мастеров и игрушка. Знаменитый уже Палех 

(Влад, губ.) по 
прежнему впе­
чатляет своими 
«вождями» шко­
лы, к которым 
относятся Го­
ликов, Куликов, 
Голицын. Луч­
шие их рабо­
ты — стилизо­
ванная роспись 
яркими яичны­
ми красками по 
черному блестя­
ще м у полю

папье-маше.
В области иг­

рушки одним из 
достижений сле­
дует признать 
внедрение ману­
фактурных про­
цессов работы.

Д. Аранович.
Открытие памятника В. И. Лехину в станице Баталпашинской (Кубанская область) 

в день 7-го Ноября
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СКИЕ ДНИ В ЛЕНИНГРАДЕ И МОСКВЕ
Вряд - ли здесь невское понимание

неспра- 
неоснс- 
всякая 

смела я 
всякое

живописного но­
вые творческие мо­
дуляции.

Кубо - футуризм 
о ха р ак т е р и з ов ан 
на выставке рабо­
тами Татлина, Ми- 
турича, Д. Бурдю­
ка, Л. Бруни, Гон­
чаровой, Ларио­
нова, Шевченко, 
Ледантю, Пуни и 
др. Обращают на 
себя внимание ран­
ние работы Тат­
лина (Nature morte, 
сидящая женщина 
и матрос), где худо­
жник блестяще раз­
решил задачу орга­
нической связи 
формы и цвета. 
В этом отношении 
художник близок к 
традициям древне­
русской живописи 
(икона). Не менее 
оригинально подо­
шел к тоіі же про­
блеме Митурич в 
портрете компози­
тора Лурье, обо­
стрив динамику 
формы методом 
смещения окрашен­
ных пятен и кон­
туров...

Еще острее об­
наружена динамика формы в произведениях Удальцовой, 
Пуни, Поповой, В. В. Лебедева—которые не трудно сблизить 
с аналогичными картинами Пикассо. Как предельный вывод 
этих исканий на выставке, являются картины К. Малевича 
(супрематизм — беспредметная живопись).

На выставке нашло себе отражение, хотя, может быть, 
и не в столь характерных образцах, — творчество художни­
ков Кандинского и М. Шагала, оказавших огромное влияние 
на развитие немецкого «экспрессионизма».

Обособленное место занимают работы II. Филонова,— 
художника психологически крайне сложного, волнующего 
своими трагическими изломами и убеждающего предельной 
завершенностью своих произведений, сталкивающих зрителя 
с какими-то глубинными постижениями творческого духа.

Чрезвычайно бо­
гаты и поучите-

Худ. Митурич „В квартире рабочего*

возможнои уместно 
доказывать, на­
сколько и то и дру­
гое было 
ведливо и 
вателыю; 
нова я, 
м ы с л ь,
творчески-яркое 
явление в искус­
стве всегда вызы­
вали и будут вы­
зывать в людях, 
привыкших ходить 
по проторенным 
дорогам, непонима­
ние, чувство воз­
мущения и сопро­
тивление; и всегда 
в таких случаях 
лишь время спосо­
бно раскрыть все 
величие и значи­
тельность подлин­
но-творческих тол­
чков к буду щему и 
того подвига, кото­
рый берут на себя 
настоящие творцы 
новых ценностей. 

Переходя к са­
мой выставке, сле­
дует отметить, что 
в состав ее вошли 
произведения пост­
им прессионистиче- 
ского периода. 
Здесь мы видим ряд 
картин примитивистов, т.-е. художников, обратившихся к за­
бытым традициям того же народного искусства (икона, вы­
веска, лубочная картинка и т. д.), а также к области детского 
рисунка, и черпающих ц, них ценнейший материал в смысле 
простоты и ясности форм, удивительной экономики компо­
зиции и живой, непосредственной яркости колорита(работы 
11. Гончаровой Ларионова, Розановой, Гуро, Древина, Шев­
ченко, Школьника и др.).

В прямой связи с примитивизмом стоят две группы: 
«Бубновый валет» и кубо-футуристы. В группе «Бубнового 
валета» представлены наши «ссзаннисты»: Кончаловский, 
Машков, Рождественский, Фальк, Осмеркин, Д. Бур.іюк с их 
мощной живописью, которая соединяется со столь же мону­
ментальной и простой композицией. Русских сезаннистов ча­
сто и небезоснова­
тельно упрекали в

динамика формы

ВЫСТАВКА ИСКУССТВА НАРОДОВ СССР
поверх ноетности 
восприятия прин­
ципов великого 
французского ма­
стера. В сильных 
и мощных, на пер­
вый взгляд, рабо­
тах Кончаловского, 
при внимательном 
их изу ченпи, не 
трудно увидеть 
рыхлость и чисто 
внешнее сходство 
с «оригиналом»; те 
высоты фактур­
ных достижений, 
которые возникали 
у Сезанна в про­
цессе длительной, 
вдумчивой прора­
ботки, — у Конча­
ловского схватыва­
ются на-лету и от­
того они лишь при­
близительны. Го­
раздо самобытнее 
работы Рождест­
венского и Фалька, 
внесших в сезан- Игрушки работы московских кустарей

льны отделы ри­
сунков и акварелей 
(цветных рисун­
ков); в последних— 
ряд интересных ра­
бот: Е. Гуро, М. 
Матюшина, М. Ла­
рионова, И. Гонча­
ровой, .1. Бруни, 
Пуни, Пахомова и 
11. Тырсы, — зна­
менующих огром­
ное богатство и 
разнообразие при­
емов и открываю­
щих совершенно 
новые выходы из 
академическихтра­
диций, в смысле 
достижения орга­
нической связи ме­
жду цветом и фор­
мой, без разруше­
ния основного эле­
мента всякой жи­
вописи — картин­
ной плоскости.

Комната рисун­
ков неожиданно
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СТАРЫЙ ПЕТЕРБУРГ

Ул. 3-го Июля (б. Садовая) — у Сенной площади
Рис. для „Кр. Панорамы" худ. А. Каплуна
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