
мистецтва і художника I. Грабаря до В. Грабар від 17 квіт- 
ня 1924 р. з Нью-Йорка, ідеться про те, що один із сприт- 
них місцевих бізнесменів найняв «...одного русского худож­
ника Агафонова, бежавшего откуда-то с Юга России в Кон­
стантинополь, на Балканы, и наконец сюда, за небольшое 
жалование. Третьяков нанял хорошую студию, обставил 
ее шикарно и поселил в ней Агафонова. Тот должен пи­
сать портреты со всех лиц, которых поставляет Тре­
тьяков» [138].

У подалыпому Б. Руднев з теплотою згадував про 6. Ага­
фонова. У щоденнику, який Б. Руднев вів під час окупаці! 
Лебедина, він занотував 24 квітня 1943 р.: «Сегодня страст­
ная суббота. Вспоминается прежнее, дореволюционное вре­
мя. Все прошедшее, дореволюционное настолько иное, что 
порою думаешь, что все это было во сне /.../ Прежние Пасхи 
глядят на меня с картины моего незабвенного друга детст­
ва. Где-то он сейчас, в далекой чужой стране, вдали от ро­
дины?» [139].

У виставках «Бубнового валета» брав участь і М. Кульбін 
— один з пропагандистів авангардного мистецтва. У каталозі 
♦Бубнового валета» за 1912 р. зазначені чотири його твори: 
♦Ескіз. Берег», «На пароплаві», «Зелена парасолька», «Хо­
ровод». У книзі «Петро Левченко і Сумщина», у розділі «Пу­
тивль як мистецьке та літературне урочище» нашу увагу 
привернула постать ціе! неординарно! людини з огляду на 
його відношення до Сумщини. Маючи генеральський чин дій- 
сного статського радника, він став організатором і популяри­
затором мистецтва авангарду та художником. У його творчо- 
му доробку е дві роботи, які прямо чи опосередковано мають 
відношення до нашого краю: «Богоматір з Путивля» і «Нотр- 
Дам — де Путивль» [140]. 12 лютого 1912 р. М. Кульбін виго- 
лосив доповідь «Нове вільне мистецтво як основа життя» і 
зачитав доповідь В. Кандинського «Епоха велико! духовності 
на диспуті в Москві, організованого «Бубновим валетом».

Побожий С.І. Бубновый Валет і Сумщина : Наукове 
видання. - Сумі : Університетьска книга, 2007.

ТВОРИ «КОРОЛЯ НАТЮРМОРТУ» У СУМСЬКОМУ 
ХУДОЖНЬОМУ МУЗЫ

Натюрморти і пейзажі художників «Бубнового валета» 
1910-х рр. не слід розглядати як вияв чисто! стилізаці! у 
виборі натури, яка поедналася з «вивісочною» естетикою. 
Один із стовпів «Бубнового валета»- Ілля Машков навчав- 
ся в Московському училищі живопису, ліплення і зодчест­
ва у 1907-09 рр. у К. Коровіна та В. Серова [141]. Він 
категорично стверджував, що художники «Бубнового ва­
лета» сповідували естетику лавочних вивісок, що відріз- 
нялися енергійною виразністю та лапідарністю форм. Це й 
було тим новим, що внесли художники до сезаннізму. Си­
нтез подібних ідей знайшов втілення у численних натюр­
мортах I. Машкова. Саме в них сповна виявилися особли- 
вості живописно! системи художника. Звернення I. Маш­
кова до Сезанна мало глибоку і змістовну насиченість. У 
Сезанна і Ван Гога він міг знайти ту щирість, яко! так 
бракувало мистецтву того часу. Творчий доробок постімп- 
ресіоністів змусив I. Машкова та інших «бубнововалетів» 
побачити інші обрі! в мистецтві, які відкривалися тим, хто 
не зупинявся на досягнутому у стінах навчального закла­
ду. Занепаду живописно! майстерності у салонних худож­
ників I. Машков та інші його колеги по цеху протиставили 
необхідність пошуку нових форм живописно! виразності, 
розроблено! Сезанном. ïx спілкування з натурою й викли- 
кало до життя нові форми художньо! виразності.

Один з таких «хрестоматійних» натюрмортів, написаних 
цілком у дусі «Бубнового валета» і «з оглядом на Сезанна», 
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зберігаеться в колекціі' Сумського художнього музею [142]. 
Головним «героем» цього натюрморту, користуючись влуч- 
ним висловом Б. Віппера, е білий глечик з синіми дзвіноч- 
ками. Але «героями» натюрмортів живописного ренесансу 
1910-х рр. власне стаютъ уже не речі, а той, хто ïx творить 
на картинній площині, художник з його особливим світо- 
сприйняттям, світобаченням. Глечик виділений не тільки 
центральним місцем у композиціи, е його вертикальною віс- 
сю, але й світло-блакитним кольором. Йому митець проти- 
ставляе невеликий букет також у звичайній скляній посу- 
дині, що врівноважуе зсунутий управо піднос з двома лимо­
нами. У правій частині картини вміщено фрагмент якогось 
зображення з будиночками, деревами і червоним диском 
сонця угорі. Імовірно, що це також фрагмент роботи I. Ма­
шкова, на що вказуе характер ïï щільного живопису - та­
кож у дусі «Бубнового валета». Така стильова спорідненість 
натюрмортноі частини і пейзажу відтворюе справжню ілю- 
зію того, що натюрморт дійсно знаходиться на тлі пейзажу, 
якому в даному випадку не допомагае й бронзового кольору 
рама. Але й цей останній штрих також не випадковий, адже 
відомо, наскільки прискіпливо ставився художник до рами 
кожно'і зі cboïx робіт. Така автоцитатність твору надае йому 
поліфонічного звучания; у ньому зникае межа між вигада- 
ним і реальним світом на картині. Різке затемнения лівоі 
частини композицп драпіровкою ультрамаринового кольо­
ру сприймаеться як завіса у театрі.

Сумському натюрморту I. Машкова притаманні особли- 
вості, що вирізняють такі композицп періоду «Бубнового ва­
лета» у його творчості, як монументальність, вивісочний ха­
рактер, величний ритм. Сполучення цих особливостей у на­
тюрмортах I. Машкова підштовхнуло навіть одного з англій- 
ських критиків порівняти його натюрморти з египетським 
мистецтвом.

Будучи яскравим представником московсько'і школи жи­
вопису, прихильником сезаннівськоі творчості, I. Машков 
відкритістю кольорових плям у cboïx натюрмортах стоі'ть 
ближче до живопису іншого постімпресіоніста - А. Матісса, 
який у ті ж роки також писав вази, блюда з фруктами. Але в 
натюрмортах I. Машкова принципи живопису фовізму орга- 
нічно поедналися з естетикою «підносного живопису». Худо- 

жній критик С. Маковський відзначав з цього приводу, що I. 
Машков самим кольором може вступати у суперництво з будь- 
яким «лауреатом крайнъого модернізму» [143].

Як у цьому, так і в інших натюрмортах художника ми 
спостерігаемо суттевий вплив вивісок, які він вважав типо- 
вим явищем місько'і культури. Натюрморт I. Машкова зна­
ходиться серед інших, типових для нього зображень неживо!' 
природи. На думку знавця творчості художника I. Болоті- 
hoï, речі на його картинах подані такими, якими ми ïx сприй- 
маемо «у найщасливіші моменти нашего життя» [144]. Цей 
натюрморт і інші картини I. Машкова висіли цілими рядами 
у «серійних» експозиціях «Бубнового валета». Розповідаючи 
про відвідання Третьяковськоі галереі' відомим австрійським 
письменником С. Цвейгом, критик А. Ефрос згадував, як 
той буквально «зойкнув» у захваті перед «М’ясами» та «Хлі- 
бами» I. Машкова, від того, що бачить справжне і сильне 
російське мистецтво.

Крім цього натюрморту, в колекціі Сумського художньо­
го музею зберігаеться шість малюнків та п’ять творів живо­
пису I. Машкова. Графічні твори митця представляютъ в ос­
новному натурні замальовки, частина яких зроблена на по­
чатку 1900-х , у 1905 і в 1922 роках [145].

Живописна спадщина I. Машкова репрезентована у 
збірці Сумського художнього музею творами, час ство- 
рення яких віддзеркалюе еволюцію творчості митця: від 
1910-х до 1920-х і 1930-х рр. [146]. Відзначимо також, 
що у колекціі нашого музею зберігаеться живописний 
твір «Осінь» (1950), написаний ще одним представником 
«Бубнового валета» — В. Рождественським.

Художній музей швейцарського міста Аарау організу- 
вав у 1995 р. виставку «Бубнова дама», присвячену феноме­
ну жіночо'і творчості. Куратори виставки, безумовно, обі- 
грували в ïï назві відому вже нам назву виставки і об’еднан- 
ня початку 1910-х рр. У творчому доробку різних худож­
ницъ розглядались проблеми конструктивного, конкретно­
го та радикального у станковому мистецтві, починаючи з 
1914 р. по сьогоднішній день. 3 нагоди 90-Ï річниці «Бубно­
вого валета» у галереі мистецтв «Академічна» Укра'інськоі' 
академіі банківськоі справи відбулася виставка під одно- 
йменною назвою.
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Твори, які експонувалися на выставках «Бубнового вале­
та» було показано на выставках, організованих фондом куль­
туры «Екатерина» за участі Третьяковсько! галере!', Держав­
ного Російського музею та регіональних російських музеів у 
Монако (2004), Санкт-Петербурзі (2004) та Москві (2005). 
Выставка «Художники «Бубнового валета»: між Сезанном і 
авангардом» у Монако мала за мету вписати мистецтво об’ед- 
нання до европейського художнього контексту. В експозиці! 
виставки «Бубновий валет» у російському авангарді» у Дер­
жавному Російському музе! була спроба реконструювати ви­
ставки об’еднання та прослідкувати історію його розвитку. 
На виставці у Третьяковській галере! твори були згруповані 
за тематичним принципом - за жанрами і сюжетами, які 
об’еднувалися художньою проблемою. Одним з кураторів 
виставки у Третьяковській галере! була I. Вакар, яка прочи­
тала у 1988 р. у Сумах, в обласній бібліотеці, лекцію про 
життевий і творчий шлях К. Малевича.

«Бубновий валет» посідае значне місце в історі! мистецт- 
ва. Під його прапором об’едналися художники, які вирізня- 
лися яскравою індивідуальністю та пошуком нових виража- 
льних засобів у мистецтві. ïx вони знаходили у різних куль­
турах, у тому числі й украі'нській. Виняткове значения у 
цьому процесі займала Сумщина. Родові корені пов’язували 
Д. Бурлюка з Лебединщиною, О. Грищенка з Кролевцем, I. 
Аксьонова з Путивлем. На землі Сумщини зароджувався і 
розвивався інтерес до мистецтва у Д. Бурлюка, К. Малевича 
і В. Барта. 3 Лебединщиною пов’язаний відрізок творчого 
шляху Р. Фалька. На виставках «Бубнового валета» експо- 
нувалося чимало робіт Р. Фалька, написаних художником у 
Конотопі та Куличці, а деякі з них («Пейзаж з вітрильни- 
ком») стали етапними у творчості цього митця. Значну роль 
у художньому житті Слобожанщины на початку XX ст. зі- 
грав харківський художник С. Агафонов - учасник двох ви- 
ставок «Бубнового валета». У його мистецькому доробку - 
декілька портретів Б. Руднева, який став невдовзі першим 
директором Лебединського історико-краезнавчого музею.
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