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ХУДОЖНИКИ ПАРИЖА
Очерк Д. М. Арансвича
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Известно, что новое искусство в Париже сегодняшнего 
дня представ.яют не столько французы, сколько иностранцы 
всех наций, в том числе и наши соотечественники. Худож­
ники СССР, проживающие за іраницей, распадаются на две 
группы, в общем связанные с определенными возрастными 
поколенп мп. Старшие, главным образом художники группы 
«Мин Искусства», оказались за границей в поисках своего 
прежнего потребителя, 
сложившейся художе­
ственной физпоном'ей 
на почве русской куль­
туры девятисотых го­
дов. с большими пре­
тензиями и с одинако­
вой неспособностью 
переродиться, приме­
ниться к требованиям 
актуального искусства 
современного Парижа, 
как и к современным 
требованиям, предъяв­
ляемым в СССР. Поло­
жение этих художни­
ков незавидное. Ибо 
русским эмигрантам за 
границей не до картин. 
А иностранцам русские 
художники старшего 
поколения, за отдель­
ным исключением (Со­
рин, И. Гончарова), со­
вершен но не интересны.

Иначе обстоит с мо­
лодежью. Некоторые из 
них, оказавшись за гра­
ницей давно (Манэ- 
К:.тц, Сутин, Терешко- 
вич и др.), постепенно 
ассимилировались и 
культурно и националь­
но. Восприимчивость ученического периода и возраста 
сделать из них в ближайшем будущем французских 
никои. Однако, большая честь нашей художественной моло­
дежи Парижа представляет собоіі переменный состав. Для них 
Париж — только временная школа. В течение года, другого, 
на материале бесчисленных парижских выставок, они должны 
раскрыться, достигнуть уроі ня современной европейской тех­
ники в своей искусстве, закончить свое образование настоль­
ко, чтобы они могли им питаться впоследствии всю жизнь.

Яссах: р Рыбак, живописец 31 года, и относится к этой 
«переменной» молодежи. Родина 
Рыбака — еврейское местечко на 
Украине. Несмотря на косные ха- 
сп окне нравы окружающей среды, 
десяти лет будущий художник уже 
учился в рабочей художественн й 
школе Елмзавстграда. Четырнадцати 
лет Рыбак поступает в Киевскую 
Художественную Школу. Уже в 
этом раннем возрасте он обнаружи­
вает свой самостоятельный художе­
ственный вкус, сказывающийся в 
пристрастии мальчика к коллекциони­
рованию тех самых изделий еврей ко­
го народного творчества, которыми 
все пренебрегали. Скромная коллекция 
отк] ываст целый мир форм, кот рые, 
по признанию художника, имели на 
него больше влияния, нежели сама шко­
ла. Вместе с тем бла.отворно влияет и 
новая среда, ибо Киев девятисотых 
годов был сильным художественным 
Центром. Здесь происходит встреча 
художника с Александрой Экс ер, 
которая сохраняет свое значение на 
все последующие 
вводит Рыбака в 
влечения к работе над своими поста­
новками, от А. 
узнал впервые об искусстве Закала, 
имена Пикассо, Брака. С девятнад­
цатого года Рыбак — в Москве; рабо-
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тает инструктором, пишет плакаты. Песаха р Рыбак стано­
вится художником в восемнадцать лет. Его первые произве­
дения («Улица», «Музыканты», ' Во овоз» и др.) посвящены 
еврейскому гетто, убогой местечковой повседневности его 
ро вны. Определяющий стиль произведений Рыбак і данного 
периода, который длился шесть лет (1915—1921 гг.) — 
пси ологический, депрессивный экспрессионизм. Под влиянием 
Шагала, несмотря на бытовые темы, художник отвергает 

натуралистический ме­
тод художников стар* 
и. его поколения. Нс 
чуткий еще к цвету, 
этому подлинному вол­
шебству живописи, Ры­
бак переносит центр 
тяжести на композицию 
картины в целом и на 
деформацию персона­
жей. В целях 
ш й остроты 
зителыюсти, 
ция его полотен (напр., 
«Еодовоз») и рисунков 
того времени 
«Синагога», «В 
др.) и. изменио 
на, динамична;
подчеркнуты, 
ваны.

Начиная с

В Париж они приеха.лі с законченно

Худ. И. Рыбак „В украинской деревне**

годы. А. Экстер 
театр нуте < при-

Экстер художник

должны
худож-
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Худ. И. Рыбак ,,На базар**

напболь- 
II выра- 

компози-

(напр., 
зале» и 
скоше- 
образы 

утрпро-

1921 го­
да, художник проводит 
около четырех лет в 
Германии. Эти годы, со­
ставляй щие как бы вто­
рой период в творче­
стве художника, про­
ход т, главным образом, 
под знаком к у б и з м а. 
От деформирования об­
раза Рыбак переходит 

к его абстрагированию. Под влиянием всемогущего тогда 
Пикассо, Брака и всей п. рижской школы, Рыбак са- 
новмтся «голым», отвлеченным живописцем, для которого 
комбинирование геометрических и стереометрических фигур 
заменило все. Таковы его «Натюрморт с серебряным бока­
лом» (1922 г.), «Портрет К.», «Натю морт с азбукой» (19_3 г.) 
и другие работы да: кого периода, где лицо рассечено на 
условные плоскости, предметы превращены в произво. ыіый 
плоскостный орнамент; нагроможденные один на другой, 
планы картины отменяют иллюзионистическое во произве­

дение перспективы, пространства.
В 192І году Рыбак возвращает­

ся в СССР. К этому времени отно­
сятся его работы для театра: сначала 
декор: ции и костюмы для Гос. евр. 
театра Белоруссии к пьесе И. П: ре- 
ца «На покаянной цепи»; годом поз­
же художник осуществляет для Госуд. 
< вр. театра 
пьесы из 
«В огне»

• •

Украины 
гражданской 

и красочный спектакль 
еврейской народной комед-и «Пурим- 
Шпиль». Не будучи оригинальным 
в сво х театральных работах, Рыбак 
обнаруживает весьма культурно 
усвоенные приемы конструкти и зма 
в первых двух постановках и яркое, 
талантливое приложен .с на новой 
почвэ приципов комедиа-дел.Ѵ. ртэ 
в последней (костюмы: доктор солдат, 
паяц и др.). В 1926 оду Р>».бак іір‘д- 
гриним;.ег специальную поездку но 
ноіым еврейским земледельческим 
колониім Украины. Сі.обо ный, здо­
ровый труд на земле не. авни. ме­
стечковых нищих вдохновляет худож­
ника на целую серию акварелей 
и рисунков сангиной. От прежних 
болезненных наст| оеппй и от аб- 
ст рактно-ана.іитическах пос-троений 
не стается следа. Повседневный 
земледельческий >руд поднимает ху-

постановку 
войны —
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дожника до пафос і. Настолько, что 
даже такие обыденные темы, как 
сбор карт феля, доенье коровы Ры­
бак насыщает содержаі нем до свос- 
обр зног монументального сюжета. 
(См. ил.т.).

С 1926 года Рыбак снова загра­
ницей, на сей раз в Париже. Много­
численные, разпообра ны? вь: ставки 
как-то сбивают художника. Его 
«Слепой нищий» («Ос. ішші салон» 
1927 г.) с идете.:ьствует о возвращ - 
нии к психологическому экспресс о- 
низму, где новым является только 
некот рое овладение ц етом. Вслед 
за этим следует, однако, ряд совер- 
ш пно самостоятельных работ («Рез­
ник», «Гуси» и др.). Выполненные 
в импрессионистической мане| е, они 
свидетельствуют об 
овладении 
подлинной
составляет 
образную 
школы. К __________ Jn_____  _
задерживается па этой жизпер- дост- 
ной, крас чной мане о и за послед­
нее время с ова переходит к густо­
му, почти черному цвету все того же 
экспрессной :зма. Хоче гея думать, 
что ху ожнпк здесь застрянет не 
надолго. Организуемая им сейчас, 
перед возвращением в СССР, в одной 
из парижских га. лерей ретроспективная выставка своих ра­
бот должна оконч тельно показать, что наиболее интерес­
ным периодом в его творчестве ягляются жизнерадостные 
и л аж' рно-живописные работы, а не болезненно-напряжен­
ный экспрессионизм.

<конч.тельном 
художника цветом и той 
живопіп ностью, когорая 
за последнее время < вое- 
привилегию парижск й 

сожалению, художник не t»

Худ. И. Рыбік „Продавщица фруктов"

течение 
750 дол- 
еле ую- 
яче дол- 
следую-теченіи 

постепенным гоз- 
уди ВЛИТЬСЯ, ЧТ) 

он заявляет, что

кстати и некстати его выражения. Ве­
дущее ему улыбается. .V пего в кар. 
мане блестящий контракт: жалованье 
300 долларов в неделю в 
первых трех месяцев, затем 
кров в педелю в течен-е 
щих шести месяцев, ио ты 
. аров в неделю в 
щего года и т. д. с 
растапнем. Нечего 
іі сеопх интер: ыо
очарован Холливудом и весь остаток 
своих литературных дней намерен 
посвятить ьелнкому искусству к нои.

Но как па свете все изменчиво! 
По истечении первых трех месяцев 
счастливый автор получает от своей 
фирмы маленькую бумажку, изве­
щающую его, что контракт про- 
д..ен не буд. т и он ужэ свободен.

Из тысячи авторов, получающих 
так «называемый длительный кон­
тракт» в Холливуд (длительный он 
может быть только для фирмы, пото­
му чго за нею остается пра ко про­
длить его на несколько лет), только 
один задерживается фирмой, надолго 
а остальные уезжают по истечении 
первых трех месяцев. Не ьсе при 
этом уезжают молча: многие пускают 
феііерверк слсв, громких и шумных.

Но и тот, который остается на 
службе, не чув-

БАРАН НА БОЙНЕ
Очерк Н. Бессонова

В столгце кино Хо ’лгвуде, там, где готовятся и выпу­
скаются фильмы, получающие затем распространение по 
всему миру, хуже живется авторам, т.-е. именно тем людям, 
которые должны бы составлять, так сказать, мозг кинемато­
графического производства. Я не имею, конечно, в виду не- 
сі.о ь;их присяжных сценаристок, продавших св< е пери 
рынку и улице и зер батывающпх громадные деньги. Эти 
женщины давно потеряли всякпіі литературный стыд и со­
весть и в счет не идут. Нет, я подразумеваю уважаемых литера­
торов, которые поіучаюг приглашение работать в кино-

продолжительной 
ствует себя счастливым. Отзывается, что залогом успех 
является совсем не ум, талантливость 
ность. Вдохноіевие писателя, как бы 
разно его творчество, не в силах бороться с услоіиями рынка, 
разными хитростями, внутренней политикой и 
причин, от которых зависит удача в игре.

Через месяц после своего приезда автор 
в безобразном маленьком кабинете шумного и 
здания. Правда, бывают исключения, и некоторые фирмы 
предоставляют авторам кабинеты не хуже, чем для секре­
тарш высшей администрации. Вся помпа отошла в славное 
прошлое, и нашего автора уже больше по головке не гладят.

Он сидит в своем кабинете и блуждающими глазами гля­
дит на первую данную ему работу. «Негодованию его нет 
пре -слов: ему поручена переработка «оригинального» рассказа 
какой-нибудь Сузи Свайпе, или какого-нибудь Дэви Джонса 
из Холливуда. Этот рассказ—изумительный, ни с чем несрав­
нимый документ, написанный языком почти непередаваемым. 
Эю—кошмар кустарного производства, наполненный всем тем 
невероятным вздором тысячи и одного сценария, уже так

не

или изобретатсль- 
ііи было разкооб

с тысячами

водворяется 
неуютного

студиях и приезжают полные надеж і в 
Хол ивуд. Это часто очень способные и 
даже талантливые люди, которые наивно ду­
мают, что литепатурн >го таланта достаточно 
для того, ч.обы пр биться в люди, в к но.

В какое пол< жение попадают такие 
простецы — ра сказывается с большим юмо­
ром на страницах популярного кинемато­
графическою журнала «Мошэн Пткчюр» 
(Кинематограф), и с рт >й своеобразной бы­
товой картинкой я хочу ознакомить наших 
читателей.

«Пр: •шел поезд из Нью-Йорка. Хол­
ливуд приготовился к одной из своих ти­
пичных рекламных встреч. Правда, она 
не стол истерична и крик шва как в треча, 
сопровождающая приезд какой-нибудь 
«звезды», важного кипеиатографического 
администратора или призового бойца, но 
все же в достаточной степени шумлива. На 
вокзале собрались оператор с к мерой, ре­
портеры, две-три «звезды», может быть 
режі ссер, может быть даже м р города и 
небольшой букет других знаменитостей, 
которых сумел собрать заведывающий ре­
кламой фирм л. Автор вышел из вагона, 
был снят кинематографом, сфотографиро­
ван в разные позах, проинтервьюирован 
и торжественно доставлен в гостиницу.

В течение нескольких дней новоприез­
жий наслаждается солнцем Калифорнии и 
другими к| асотами «Бутафорского го о- 
да». Его зовут на (беды, уг щают вином, 
интервьюируют, фотограф..руют, цитируют Кадр из нового американского фильма .Четыре чорта1*
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ПЯТЬ ЛЕТ БЕЗ ЛЕНИНА

В. И. ЛЕНИН
С портрета работы худ. Г. С. Верейского
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