
№ 41 К Р А С Н А Я II А II О Р А М А

ВЫСТАВКА СОВРЕМЕННОГО ФРАН­
ЦУЗСКОГО ИСКУССТВА

і
Парижская школа

Новейшее французское искусство, как известно, нигде 
в мире не представлено с такоіі полнотой, мак в Московском 
музее нового западного искусства. Объединяя, хотя и не под 
одной кровлей, знаменитые собрания С. II. Щукина, II. А. Мо­
розова и М. А. Морозова, пополненные значительными по­
ступлениями революционного времени, музей этот по праву 
считается единственным в старом и новом свете хранилищем 
картин французских мастеров второіі половины XIX и пер­
вого десятилетия XX века. Столь удачного состава и столь 
высокого подбора произведений новейших французских тече­

ний нет нигде, и са­
мим французам не раз 
приходилось совер­
шать паломничества в 
Москву для изучения 
своего собственного 
искусства.

Но прошло 15 лет 
с тех пор, как в Москву 
была доставлена по­
следняя французская 
картина. За эти долгие 
годы культурной отор­
ванности от Франции 
мы застыли в наших 
тогдашних представ­
лениях, узнавая только 
по журналам, катало­
гам, книжным новин­
кам, да по рассказам 
приезжих о тех но­
вых струях, которые 
пришли на смену бур­
ливым течениям, гос­
подствовавшим в Па­
риже накануне войны.

Уже по одному 
этому надо быть при­
знательным инициа­

торам и организаторам выставки, поставившей своеіі це­
лью ознакомление советского зрителя и, прежде всего, на­
ших художников с теми путями, но которым идет развитие 
искусства Франции сегодняшнего дня. Организаторам ставят 
в упрек неполноту выставки, ее односторонность, не всегда 
удачный выбор вещеіі отдельных авторов, представленных 
либо слабо, либо не типично, и многое другое. Все это верно, 
но если бы они и были виновны во всех этих промахах, им 
следовало бы их простить уже за одно то, что они эту вы­
ставку осуществили, преодолев совершенно чудовищные пре­
пятствия. На самом деле все эти недочеты ни в какоіі мере 

не могут быть постав-

Xyz. Северинн „Материнство"

лены в вину устрои­
телям, так как они 
всецело вытекают из 
тех особенных, исклю­
чительно своеобраз­
ных условий, в кото­
рых протекает худо­
жественная жизнь со­
временного Парижа и 
которые нам мало 
знакомы и чужды.

Как только худож­
ник начинает выдви­
гаться и приобретает 
имя, сейчас же в его 
мастерской появляется 
услужливый торговец 
картинами — «мар- 
шан»,—предлагающий 
ему соблазнительную 
перспективу: «я плачу 
вам столько-то фран­
ков в месяц в течение 
стольких-то лет, на 
которые мы заклю­
чаем договор; вы бу­
дете обеспечены всем, 
что вам нужно, можете 
писать, что вам угодно,

путешествовать, где угодно, 
но все, что вы напишете, 
поступает в мои магазин; 
ваши вещи я расцениваю, я 
выставляю и я продаю, — 
вы этого права не имеете».

Надо ли говорить, что 
ни один художник от пред­
ложения очаровательного 
джентльмена, являющегося 
отъявленным спекулянтом, 
не отказывается; он их сам 
ищет, ухаживая за особо 
влиятельными «марша нами»: 
они так умеют устроить вы­
ставку, так мастерски вла­
деют искусством «делать 
прессу», которая у них вся 
на откупу, 
взвинчивают 
вательно и 
славу, так 
гают вещи в европейские и 
американские музеи, как 
этого никогда не сделать 
неопытному художнику, да 
еще, как водится, бедняку. 
Но если с одной стороны 
это выгодно, то с другой 
это такая кабала, какоіі свет 
еще не видал. Художник 
взят в железные тиски, из 
которых вырваться не легко.

Некоторым из самых 
для нас интересных масте­
ров их торговцы категори­
чески воспретили участво­
вать на Московской вы­
ставке и сами наотрез отка­
зались дать на нее зака­
баленный «товар». Вот отчего 
дожииков, к числу которых относится прежде всего Д ю н у а іі е 
де Сего н за к, глава неореалистов, и вся его группа (Л ю к 
Альбер Моро, Буссе нго и др.). Как раз отсутствие 
представителе!! этого здорового живописно-реалистического 
направления дает выставке ее односторонний левый облик, 
создавая у неподготовленного 
что современная парижская 
левых течений.

«Парижская школа»—не 
шенно точное обозначение, 
формулировка того необычайно сложного целого, что в недав­
нее время носило название «Французской школы». Француз­
ской школы сеіічас пет, а есть именно «Парижская». Современ­
ный Париж очень напоминает Константинополь XI—XII века, 
когда греческое начало под натиском окраин и окрепших 
соседних народов стало посте­
пенно уступать место началу 
интернациональному. Подлин­
ными законодателями в искус­
стве еде іались недавние вар­
вары. пришельцы с Кавказа, 
из Малоіі Азии, с севера и за­
пада, лишившие греков их гла­
венствующей роли. Для того, 
чтобы это совершилось, нужны 
были два условия: ослабле­
ние творчсскоіі энергии греко­
римской расы и накопление 
творческой воли у пришельцев, 
ассимилировавшихся в основ­
ной массе, но вносивших в ста­
рые традиции новые идеи.

Не то ли мы наблюдаем 
сеіічас во Франции пли - что 
то же — в Париже? Париж на­
воднен художниками-иностран­
цами, стекающимися сюда со 
всех концов земли. 1ѵ гда-то 
робкие ученики французов, они 
на грани XIX и XX столетий 
начинают забирать силу, чтобы 
к концу первой 
шего века уже 
нить учителей и 
руководительство 
ством. Пх стало так много, этих
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так магически 
цены, а следо- 
репутацпю и 

ловко продви-
* t

ВЫСТАВКА СОВРЕМЕННОГО ФРАНЦУЗСКОГО ИСКУССТВА В МОСКВЕ

Худ. Утрилло „Улица на Монмартре"

здесь нет ряда желанных ху-— • •

Зрителя ложное впечатление, 
школа вся во власти крайних

случайный термин, а совер- 
общепринятая и узаконенная

четверти на­
поити оттес- 
притязать на 

всем г.скѵс-
Худ. Утрилло „Дом Е« улице

испанцев, итальянцев, гол­
ландцев, фламандцев, нем­
цев, скандинавов, русских, 
румын и даже японцев, что 
прирожденные французы 
у же прибегают к псевдони­
мам, звучащим по-модному, 
как это сделал популярней­
ший сейчас в Париже Ут­
рилло.

Эта причудливая смесь 
племен и лиц нашла свое 
отражение и на Московской 
выставке, в каталоге кото­
рой французские фамилии 
мелькают почти как исклю­
чение среди иностранцев, 
являющихся здесь настоя­
щими хозяевами, хотя суще­
ствующая в действитель­
ности диспропорция, быть 
может, и нриувеличена в 
сторону офранцузившейся 
иноземщины.

262 экспоната выставки 
разбиты на несколько групп, 
отвечающих главным совре­
менным течениям: постим­
прессионизму, посткубизму, 
пуризму, экспрессионизму, 
неоромантизму, неокласси­
цизму. В группе постим­
прессионистов, представлен­
ной слабо, внимание оста­
навливается только па двух 
вещах Утрилло. Этот удач­
ливый художник, сын из­
вестной художницы Сюзан­
ны Валадон, трактующий 
несколько сухо, но всегда 

остро уличные виды парижских окраин, в короткое время 
приобрел огромное имя, выдвинувши, ь в первый ряд мо­
дернистов. Самое забавное при этом то, что искусство его, 
примыкающее вплотную к импрессионистическому, весьма 
мало окрашено как-раз модернизмом, являясь в значительной 
степени только подогретым и ловко приправленным кое- 
какими пряностями блюдом.

Центральный зал отведен всевозможным оттенкам эсте­
тизирующего кубизма с скульптурами румына Бранкузи во 
главе и пуризма, с его изобретателем Озанфаном. Все это 
впервые появляется в Москве, как впервые мы видим и пред­
ставителей неоклассицизма и неоромантизма, подобранных 
полнее других групп. Здесь прежде всего бросаются в глаза три 
парижских итальянца: теоретик Северинн, искусство которого 
является мостом между футуризмом и неоклассицизмом, дог­
мат ик Кампильп, комбинирующий своіі стиль из формул Пи­

кассо и классических традиций, 
и Де-Кирико—самое яркое да­
рование Италии, единственный 
живописец среди итальянских 
«парижан», автор строгих ком­
позиций, мои ументальн ых 
устремлений и упрощенного 
цвета. Все трое—неоклассики, 
и надо сказать, что классиче­
ский канон им, как итальянцам, 
дается легче, чем их француз­
ским предшественникам и со­
временникам; он убедительнее 
и законнее.

Среди неоромантиков выде­
ляется испанец Сальвадо, яркой 
мрачностью и густым тестом 
красочной поверхности вызы­
вающий в памяти этюды Де­
лакруа, Громер, с его красочной 
пестротой, и Дюфрен, автор 
изощренно сделанных неболь­
ших композиций, из которых 
наиболее 
нарки». К этой группе примы­
кают сеіічас и три мастера, 
хорошо известные Москве но 
старым собраниям — ,Іе Фо- 
конье, один из основателей ку­
бизма, Дерен, Вламинк и, по­
жалуй, Ван-Донген, все три —
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удачная — «Комму-* *

некогда главари «диких». Группа парижских экспрессио­
нистов представлена их наиболее яркоіі фигурой — пгальян- 
цем Модильяни, одним из самых модных явлений новейшей 
художественной жизни. Пройдя школу кубизма, он через 
негритянскую пластику пришел к «искусству выразитель­
ности», к подчеркиванию, к изломанности, к отказу от ма­
стерства во имя детской правдивости. Последняя плохо вя­
жется с нарочитостью и изломанностью, диктуемыми жела- 
пием поразить зрителя. Модильяни умер в 1J20 г., в возрасте. 
36 лет, и в крайней бедности. Его «сделали» уже после смерти 
все те же «маршаны», нажившие на нем целое состояние, ибо 
его вещи расцениваются сеіічас в 50 и 100 тысяч франков.

Худ. Дюфрен „Коммунарки*

Лучший судья в делах искусства — время, ибо только 
время окончательно определяет подлинную ценность худо­
жественных явлений. Современные западно-европейские ры­
ночные условия, существующая система мировой торговли 
предметами искусства, с круговой порукой всех хозяев рынка, 
чрезвычайно затрудняют ориентацию в этой области не 
только для рядового зрителя, ио и для опытного музееведа 
и искусствоведа. Музейный работник привык учитывать и 
шумный успех, и количество монографий, посвященных дан­
ному «мастеру», и его собственные теоретические «труды». 
Но больше всего его сбивает с толку появление вещеіі ху­
дожника то в одном, то в другом из «передовых» музеев 
Европы и Америки. Если знать, как делаются имена, как 
пишутся монографии и «труды», то не станешь придавать 
всему этому неподо­
бающего значения и 
будешь больше при­
слушиваться к своему 
собственному чутью. 
II тогда окажется, что 
немногие из сегод­
няшних знаменито­
стей удерж тся до 
3 а в т р а ш не го дня. 
Среди всего, произво­
димого сеіічас париж­
скими художниками, 
нет во всяком случае 
ничего, что бы даже 
отдаленно могло быть 
приравнено к искус­
ству Манэ, Монэ, Ре­
нуара, Сезанна, Ван 
Го;а, мастеров, столь 
разнородных по харак­
теру, но столь однород­
ных по внутренней 
значительности.

Игорь Грабарь
Худ. Ван Донген „Серебряная сорочка**
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ВЫСТАВКА СОВРЕМЕННОГО ФРАНЦУЗСКОГО ИСКУССТВА 
п.

РУССКАЯ ГРУППА

Французское искусство решительно в плену у русских, 
признался мне французский издатель и коллекционер, с левым 
уклоном, недавно приезжавший в Москву. «Вся эта пресло­
вутая левизна в пскустве, муссируемая наез­
жими в Париж иностранцами, особенно вы­
ходцами из Советского Союза, расчитана на 
небольшой круг богачей-снобов, покупаю­
щих либо только Рембрандтов и Гальсов, 
ценою не ниже миллиона фрапков, либо са­
мое левое искусство; ко всему остальному 
они равнодушны». Так формулировал мне 
свое отношение к этому вопросу другой 
француз, более правого толка, крупный 
историк искусства и музеевед, тоже по­
бывавший на этих днях в Москве.

Где же истина? Как всегда, где-то по­
средине. Утверждать, что современная фран­
цузская 
живают 
кие же 
мы наблюдаем во французской музыке, зна­
чит не считаться с действительностью. Но 
объяснять живучесть левых течений во Фран­
ции только снобизмом пресытившихся мил­
лионеров и махинациями картинных тор­
говцев—так же нельзя. Думать, что снобы 
в союзе с спекулянтами одурачили весь свет, 
значит оказывать им слишком много чести. 
Несомненно лишь одно: чисто французскому художествен­
ному интеллекту мало свойственно то тяготение к крайне 
левым течениям, которое мы н. блюдаем в Париже на про­

Портрет родителейАрапов

живопись или скульптура обнару- 
хотя бы в отдаленной степени та- 
признаки русского влияния, какие

время Александр Бенуа, Сомов, Билибин, Чехонин, а еще 
раньше Александр Яковлев, Шухаев, Сорин, Милисти, Шер- 
вашидзе. Если к этому добавить, что тут же живет и дей­

ствует фактически создатель и вдохнови­
тель группы Дягилев, все время жил не­
давно умерший Бакст и наконец работают 
тесно связанные с «Миром Искусства» пос­
леднего периода Ларионов и Гончарова, то 
спрашивается, что же осталось в Ленинграде 
и Москве наших дней от знаменитого не­
когда художественного объединения?

Из всех этих художников на выставке 
представлены только Яковлев с Шухминым, 
да Ларионов с Гончаровой, быть может по­
тому, что они наиболее яркие представи­
тели двух полюсов эмигрантского искус­
ства, — правого, кажущегося сейчас акаде­
мическим, и левого, слившегося с посткуби- 
стическимп веяниями молодой Франции. 
6 вещей Яковлева не плохо представляют 
этого своеобразного мастера, имеющего му­
жество итти с открытым забралом против 
полчищ бойцов левого закала, воскрешая и 
обновляя традиции забытого академизма. 
Можно быть какого угодно мнения о свое­
временности такого оживления давно угас­
ших преданий и приемов, но нельзя не при­
знать, что его «Женщина из Манчжурии» 
интригующая и острая. Опа не только 

с самыми сочными живописными
вещь занятная, 
выдерживает сравнение 
кусками холстов, принадлежащих мастерам-аптиподад Яков

Терешкович „Пейзаж0 Анненков „Вид предместья0

тяжении последней четверти века, почему есть достаточные 
основания искать истинных вдохновителей и творцов левых
ориентаций среди пришельцев, непрерывным 
потоком стекающихся сюда со всех концов 
мира. В данное время весьма заметное место 
среди них занимают и выходцы из пределов 
бывшей России, что вполне оправдывает то 
особое внимание, которое им уделено на 
выставке.

Русская художественная колония совре­
менного Парижа являет картину чрезвычайно 
пеструю, исчерпывающее отражение которой 
не входило в задачу устроителей, сгруппиро­
вавших здесь почти исключительно предста­
вителей новейших левых устремлений, соз­
вучных послекубистическому искусству ны­
нешней Франции.

В Париже работают сейчас такие столпы 
прежнего «Союза Русских Художников», как 
К. Коровин и Малявин, с современным фран­
цузским искусством никак не связанные и 
законно отсутствующие на выставке. Так 
же законно на ней и отсутствие основателей 
и корифеев «Мира Искусства», почти пол­
ностью перекочевавших в Париж. В самом 
деле, здесь окончательно осели в последнее

лева, но кое в 
и в ней меньше

А. Яковлев „Женщина из 
Мавчжуріш0

чем она просто лучше, ибо менее банальна 
школярства.

Гончарова дала темпераментно сделанный 
натюрморт с рыбами и вазой с цветами, выдер­
жанный в полуграфпческой, полуживописной 
манере. Ларионов, почти забросивший живо­
пись, отделался незначительным сырым набро­
ском-натюрмортом непонятного содержания.

Из других известных Москве имен н*до 
назвать Экстер, выставившую несколько без­
делушек тушью, и Анненкова, выступив­
шего на этот раз с рядом больших холстов. 
В этих вещах, изображающих предместья 
Парижа, заметен новый уклон, сближающий 
его с группоіі эмоционалистов, но — стран­
ным образом — скорее московского, «остав- 
ского» толка, нежели парижского, хотя сам 
он, вероятно, думает об Утрилло. Холсты Ан- 
ненко; а не по сюжетам громоздки и необос­
нованность их величины еще более подчерки­
вается комбинированным приемом мелких 
штришков и широких заливок, создающих 
впечатление не только топографической, ио 
и художественной пустынности.

Небезызвестный в свое время художник- 
модернист и автор художественных памфле-
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тов Грищенко, прислал мало 
утешительные акварельные 
наброски из своих скитаний 
по Константинополю.

Этими несколькими име­
нами исчерпывается список 
художников, знакомых нам по 
прежним выставкам в Москве 
и Ленинграде, и мы сразу 
попадаем в круг множества 
неизвестных нам лиц, большей 
частью бравых живописцев, 
эмигрировавших в Париж глав­
ным образом во время войны 
и революции, при том преиму­
щественно питомцев одесской 
школы. Среди них есть худож­
ники, .п шенные всякой само­
бытности, простые подража­
тели и эпигоны, но есть и 
бесспорно даровитые. К числу 
последних относится Кикоин, 
автор боірой и сочной живо­
писи («Мужская голова», «Пей-
заж»), Лев З^к, пишущий кре- Гончарова 
стьян, базары и жизнь на тру­
довом хуторе, в выразительных, твердо оконтуренных фор­
мах и красивой расцветке; Мане Кац, ищущий монументаль­
ных решений и иногда их находящий («Мужской порт-' 
рет», «Мальчик с осликом»), Терешкович, лихой живописец 
голов, фигур, пейзажей, и Арапов, очень одаренный, но не 
нашедший себя, не решающийся остановиться окончательно 
ни на одном из тех разноречивых родов живописных исканий, 
в которые он в разное время, и даже одновременно, пускался. 
Не знаешь только, что же у него подлинное, что свое—тот 
ли тип портрета, который знаменует отход от реализма и им­
прессионизма в сторону сгущенной выразительности — эмо­
циональности («Портрет родителей художника), или те по- 
луимпресспонистические проблемы, которые он ставит себе 
в своих пейзажах.

№ 46

Особо должна быть отме­
чена скульптура «русских пари­
жан», отличающаяся сугубой 
левизной,вовсе не свойственной 
современным французски м 
скульпторам. После отъезда из 
Парижа Архипенко, перекоче­
вавшего в Ныо-Иорк, кружок 
скульпторов, советских уро­
женцев, стал выступать на вы­
ставках объединенным левым 
фронтом: Жак Липшиц, Жак 
Л учанский, Оскар Мещанинов. 
Хана Орлова, Осип Падкпн,— 
каждый пз-них по-своему раз­
вивает в скульптуре идеи бес­
предметного искусства экспрес­
сионизма пли монументального 
декоративизма. Однако, идеи эти 
все менее встречают отклики 
во французской художествен­
ной среде, и нет никаких осно­
ваний предполагать, что пскус- 
ство этого своеобразного эк-

„Рыбы“ зотического уголка Парижа 
сможет оказать какое-нибудь 

влияние на искусство Франции.
К сожалению, на Московской выставке совсем не пред­

ставлены два самых интересных иноземных явления на Па­
рижском художественном горизонте последних лет — Шагал 
и Сутин, ибо офорты-иллюстр: ции к Гоголю первого не от­
ражают настоящего лица этого художника, сильно изменив­
шегося после переезда в Париж именно в своей живописи. 
Исключительный успех, выпавший на их долю, громкая изве­
стность вчера еще никому неведомых провинциалов,огромные 
цены, уплачиваемые за их картины г факс принятия их Па­
рижским профессиональным миромв лов. «французских худож­
ников русского происхождения», — достаточное основание для 
того, чтобы им была посвящена самостоятельная выставка.

Игорь Грабарь

П. А. СТРЕПЕТОВА
К 25-летию со дня смерти

25 лет тому назад умолк волнующий голос Стрепетовой, 
закрылись замечательные глаза, в которых так много было 
огня и страсти, любви и злобы, нежности и грубости, ушел 
громадный природный талант и большой глубокий человек, 
воспоминания о котором все еще вол­
нуют тех, кто соприкасался с нею в 
театре или в жизни. Ее тяжелый, не-

9 5 9 4ровный, сценический путь до наших 
дней не нашел серьезной оценки, между 
тем сценическая деятельность этой арти­
стки сыграла громадную роль в исто­
рии нашего общественного развития. 
Я умышленно подчеркнул общественное 
значение, выдвинул его на первое место, 
потому что в истории театра Стрепето­
вой хотя и принадлежит видное место, 
как замечательной п вдохновенной ис­
полнительницы некоторых образов оте­
чественной драматургии, но работа ее 
в целом не оставила в истории замет­
ных следов, как работа, покоившаяся 
преимущественно на непосредственном 
творчестве, на художественной интуи­
ции, как работа Мочалова, с которым ее 
нередко сравнивали.

Стрепетова умерла не оцененная 
критикой. Она все время служила пред­
метом самой страстной полемики между 
рецензентами. Одни видели Стрепетову 
в моменты наибольшей творческой воз­
будимости, когда она ослепляла театр 
минутами глубочайших откровений, дру­
гие видели артистку в состоянии апатии 
и усталости, когда ее звучный и об­
ширный, с чудными густыми и могу­
чими і/чжнимп нотами голос звучал 
резко, грубо, порой фальшиво, а лицо, 
обладавшее замечательной мимикой, 
особенно в выражении тоски и стра­
дания, становилось мертвым. Первые 
приходили в восторг и кричали: «Чу­
десно. Божественно». Другие впадали

в раздражение и писали: «Нетерпима. Несносна». При том 
одни критики видели артистку в 70-80-х годах, в лучшую пору 
ее карьеры, и сохранили аромат этих воспоминаний до позд­
нейших лет, другие

П. А. Стрепетова в пьесе А. Потехина 
„Около денег" в роли Степаниды

видели артистку во второй половине 
карьеры в 90-х годах (когда артистка 
болела истерией) и не верили первым.

Историческая же правда заклю­
чается в том, что у Стрепетовой были 
роли строго выдержанные от начала 
до конца, роли глубоко продуманные и 
еще более глубоко прочувствованные. 
Но круг этих ролей был довольно огра­
ниченный. У Стрепетовой талант был 
до крайности субъективный. Горел тем, 
что было ближе ее страстному разуму 
и жизненному опыту. Делать ролей 
она не умела, но изумительно зато 
воплощала то, чему сочувствовала, что 
воспринимало ее чуткое сердце, что 
понимал ее глубокий и ясный от при­
роды ум. Это были роли забитых, 
несчастных, обиженных женщин, т.-е. 
страдающие типы. Она с большим ис­
кусством, например, играла Дуню в 
комедии Островского «Не в своп сани 
не садись», Марью Андреевну в «Бед­
ной невесте», Катерину в «Грозе», 
Анну в «Семейных расчетах» Кули­
кова. В последней пьесе Стрепетова 
играла девушку, страдавшую под се­
мейным гнетом, насильно выдаваемую 
Замуж. Фраза: «Маменька, что вы со 
мной сде. али» —являлась потрясающей 
в передаче Стрепетовой. В ней, по 
свидетельству критика, сокрушающе и 
побеждающе звучал голос женщины, 
восставший за свои общечеловеческие 
права. Но еще проникновеннее, с по­
разительною художественною правди­
востью передавала Стрепетова типы 
простых русские женщин, деревенских 
баб, фабричных. Лучшими созданиями
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