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Два достижения.
За последнюю педелю осуществлены два предполо­

жения Союза Работников Искусств, имеющие весьма 
серьезное 'значёнпѳ для пашей художественной жизни.

Первое: при секции Наробраза Пётросовета орга­
низована специальная художественная Комиссия. В бюро 
комиссии избраяы т.т. Ядвига, Симонов и Давыдов.

Второе: в художественный Отдел Губиолйтпросвета 
передана вся ексйлоатационная часть художественных 
предприятий.

В сухой протокольной передаче эти две меры зву­
чат,’ быть может, и не очень громко. По для людей, 
знакомых со структурой и условиями нашего художе­
ственного быта, ^станет ясной, после краткого толкования, 
внутренняя значительность обоих. достижений.

Эта комиссия гарантирует единство действий и едино­
образие приемов надзора и управления над всеми ор­
ганизациями, работающими в области театра и искус­
ства. Единый метод управления — это, может быть, — 
самое главное, чего при существующей конституции 
искусства, следовало желать. Совершенно попятно, что 
многообразие административных органов не может дать 
определенной линии управлению и определенной ориен­
тации управляемым. Во много раз лучше для всех ху­
дожественных производств и организаций зпать, что 
со всеми своими чаяниями, нуждами и запросами они 
могут адресоваться в один орган, состоящий—что важнее 
всего—из специалистов, а не людей со стороны, случай­
ных вершителей чуждых им судеб чуждого искусства. 
Во вновь организованной Художественной Комиссии при 
Петросовете ценно именно то, что в пай участвуют 
43 члена.'Петросовета, избранные Сорабисцм, т.-е. люди 
причастные к искусству, люди, для которых запросы 
искусства п организационные, и художественные, я идео­
логические, не могут быть terra incognita. Стало быть 
можно рассчитывать, что вопросы художественного быта 
будут решаться не с плеча, пе наобум и без благосклон­
ного участия исторических российских братцев: Авося 
с Небосем.

Это—одна, общая сторона вопроса. Частный момент 
в этом начинании чрезвычайно значительный — в том, 
что комиссии отводится законодательная инициатива. Все 
вопросы жизни театра и искусств, требующие законо- 

. дательного регулятора—вопросы аренды, налогов, тарифа 
и пр. и пр.—т.-е: все то, что сейчас остро чувствуется 
и волнует художественные производства в связи с го­
сударственно-фискальными соображениями—может стать’ 
предметом законодательного предположения- со стороны 

- Художеств. Комиссии и, быть проведено в жизнь ею 
через Исполком. Таким образом, комиссия явится цент­
ром законодательной инициативы, куда каждое отдель­
ное художественное производство — театр, музыкальная- 
органивация, ассоциация художников и т. п.—и даже 
каждый отдельный член обильной семьи работников- 
цскусств может прнттл со своей инициативой, запросом, 
нуждой, выдвигаемой жизнью. И, конечно, комиссия, 
выполняя свое прямое назначение, станет на запщту 

.всякого справедливого и разумного предположения. Эта 
перспектива открывает простор самодеятельности и ини­
циативе всех и каждого.
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Что касается .второго постановления о передаче всей 
эксплоатационной части художеств, предприятий в Худож. 
Отдел Губиолйтпросвета, то’ смысл этого шага щчень 
прост-и очень значителен. В выделении „художествен­
ной" кассы из общей кассы Наробраза заключается, 
во-первых, гарантия, что все средства худ. Отдела пой­
дут исключительно на нужды отдела, т.-е. искусства, 
а не станут растекаться посторонним" направлениям. 
Имея отдельные суммы из общей кассы- Наробраза и 
свои собственные источники дохода, Худ. Отд. Губнолит- 
просвета будет гораздо сильнее материально, чем был 
раньше, когда он имел только уголок (один из многих) 
в кассе Наробраза. Это даст возможность Худ. Отделу 
оказывать материальную поддержку каждому художе­
ственному начинанию в области театра и искусств—й 
притом непосредственно, в упрощенном и ускоренном 
порядке, так как кассой своей он будет владеть и 
распоряжаться самостоятельно. Да и существование кассы 
для - спецпальньЙГшей облегчает дело помощи художе­
ственной инициативе.

Таков смысл двух достижений, осуществившихся по 
инициативе Сорабиса. Значение их, полагаем, неоспо­
римо. Союз считает себя обязанным отметить, что осу­
ществление этих полезных предположений встретило под­
держку Союза Просвещения и Губиолйтпросвета,

. С. В. ЧЕХОНИН.
(А 25-тй-лётию художественной деятельности.'

. В лице Сергея 'Чехонина русское искусство- имеет • 
мастера, исключительно одаренного, тонкого стилиста, 
изобретательного и вдумчивого рисовальщика. Заслуги 
его давно оценены всеми, кто- следит за судьбами нашего 
художества. Работу художника трудно уложить в какие 
либо сроки; в то время, как началом литературной дея.- 
тѳльности можно считать первое появление в печати, на­
чало художественной работы зафиксировать невозможно, 
всякий художник еще в детстве Щтупает на творческий 
путь. Однако, если считаться с приблизительным и услов­
ным моментом наступления творческой „зрелости", то 
нужно отметить, что-деятельность Чехонина покрыла со­
бою уже нѳтверть века. К этой дате мы и приурочиваем 
краткий очѳркѵего жизни и трудов.

Сергей Васильевич Чехонин родился в 1878 г. на 
станции Вандайке Ник. ж. д. Семья, в которой рос буду­
щий художник, была далека от интересов искусства и 
эстетических запросов. Рано проявившееся художествен­
ное дарование мальчика росло самостоятельно, без вся­
ких направляющих влияний. Только позже,' когда юный 

■Чехонин познакомился с коллекционером М. Струговщи- 
ковым (сочетавшим специальность химика с изрядной 
эстетической культурой), он увидел у него произведения 
Брюллова, Моллера, Теньѳра, рисунки и гравюры, живо 
заинтересовался ими и получил возможность соприкос­
нуться с художественной стихией. На ст. Чудово, где про­
текали детство и отрочество Чехонина, жила семья Глеба 
Успенского. Через эту семью Чехонин познакомился с 
Дубовским, Ярошенко, Репиным, Манганари, Желтовским. 
Мельком встречал здесь и В. Серова, с которым позже 
ему пришлось встретиться на собраниях „Мира Искус-

В 1896 г. Чехонин поступил в школу Общества По­
ощрения Художеств, где занимался около полугода у 
Ционглинского и Сабанеева, изучая попутно керамику у 
Шрейбѳрга. В 1897 г. он перешел в Тенишевскую мастер­
скую (в Петербурге, на Галерной ул.), где учился под 
руководством Репина. Вскоре эта мастерская преобразо­
валась в „Свободную Мастерскую'", без руководителя, 
Чехонин продолжал в ней свое образование до 1900 г.
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ввело его в круг художников Общества „Мир Искусства". 
В 1904 г. художник занялся керамическими работами 
Абрамцевской мастерской Мамонтова в Москве, на Бутыр- 
ках. Завѳдывал ею П. К. Ваулин, вместе с которым Че­
хонин работал по облицовке дома „Метрополь ". Часть 
облицовки фасада этого дома (мозаичные балконы и нано) 
была выполнена по рисункам Чехонина. Когда Ваулин 
организовал в 1907 году собственную мастерскую в Ки-’ 
керииѳ, Чехонин продолжал у него работы по керамике. 
Первой керамической работой Чехонина в Петербурге 
была майоликовая фреска Михаила Архангела на церкви 
Московского полка (Сампсониѳвский проспект) и майоли­
ковая фреска на .церкви в память 300-лѳтия Дома Рома­
новых (Федоровское подворье на Полтавской ул., у Ни­
колаевского вокзала). После второй Всероссийской Кустар- 

. ной Выставки (1913 г.) Чехонин был приглашен специа­
листом ио художественной части в Министерство Земле­
делия и принял заведывание финифтяной школой в Рос­
тове, где ученики работали по его эскизам и научились 
от него миниатюре на финифти. В этот период Чехонин 
создал целую серию миниатюр на эмали, достигнув вы- 
5™2ГОи«1ЙЩеСтва и тонкости техники. Руководство мастер- 
скв® Чехонин продолжал* до 1917 г., когда перешел в 
^^опД0ДНеЙ1?гИХ сотРУДников Отдела Изобразительных 
Искусств при Наркомпросѳ и принял заведывание худо­
жественным Отделом Фарфорового Завода. Первой рабо­
той, исполненной Чехониным для Фарфорового завода, 

£людо- заказанное к 25 октября 1918 г.
„ Ф‘ • ' в. рвотах). Затем последовали-тарелки 

с минограммами я лозунгами, украшенные полихромными 
$япл^пТ^иИЯМИ’ чашки> сервизы и пр. -В украшейии 
.фарфора чѳхонин стал часто и в большом количестве 

«Ть ”ЦаР°вкУ“ (гравировку по золоту), которой^ 
прежнее время пренебрегали, рассматривая ее как при­
даток к живописи. Чехонин обратил на цировку особое 
внимание, сделал ее равноценной живописи. По его мысли, 
завод выпустил несколько изделий, в которых гравиро- 
пййогда °нѳ°бьио П^е°^Ла^аѲТ лад живописью> пего раньше

К последним произведениям Чехонина относится рос- 
*ИА,Ь ча5Н0Г0 сервиза с рогом изобилия и снопом (гра­
фика с золотом), ряд символических полихромных таре­
лок, с применением эмалей по темному кобальту, урна 
для крематория и пр. J

Чехонинская живопись по фарфору и его же гра- 
Фила-явления разного порядка, но внутренне-родственные. 

, если позволено говорить о художественных произвел . 
дѳииях в терминах „элементарного эмпиризма", о рисун- 
ках_Іехонина можно бы сказать, что основные черты 
лх ,.?стРота и сухость. Острота не в смысле.же­
сткой колючести, манерной и неприятной, а в смысле 
изощренности и четкости формы. Чехонин—художник 
-чрезвычайно зоркий и зоркость его направлена прежде 
всего в сторону фиксирования линий, очертаний, конту­
ров. Все неясное и туманное для него невыносимо. Мо­
жет быть его тяготение к ярким, звонким краскам также 

, связано с антипатией ко всему неопределенному, недоска­
занному. Есть нечто чрезвычайно полновесное в его гра­
фике: ни к одной его композиции нельзя ничего доба- 

* нагРУженЫ ДО предела. Эта законченность,
свойственная графике Чехонина, выразилась в его жи- 

• вописи по фарфору явлением, того же порядка, но иного 
внешнего обличья: в. насыщенности красок, в „сытости" 
красок. При этом живопись Чехонина не впадает в кри­
кливую причудливость и назойливую пестроту. Это просто 
вполвѳ «здоровая" красочность, улыбчивость жизнерадо­
стной колористической гаммы.

Эстетическое чутье,'художественный такт, отличающие 
чвхониискую графику, не изменили художнику 'и в его 
„фарфоровых" работах: с безошибочной уверенностью от­
клонил он все, что не отвечает природе фарфора, что не 
вяжется с индивидуальностью этого материала. И только 
ч^ѳвь неискушенный зритель не увидит разницы между 
графикой Чехонина и его живописью по-фарфору. Разу­
меется, в той и другой области проявились одни и те же 
стилистические манеры, поскольку они определяются вку- 

СанктЖе!х,у1М<8?0СТЯИИ' художника. Но подобно тому, как'
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могут быть одинаковыми манеры у людей, говорящих раз­
ное и на разных языках, графика и фарфор Чехонина, 
получив общее „воспитание", изменяются, однако, на раз­
ных наречиях и заметно ‘ избегают общих тем. Чехонин 
сумел „расшифровать" графику для фарфбра, "создать 
особую „фарфоровую" графику. В графическое ^blanc et 
noir" он внес краски и позолоту. Но одного такого „до­
бавления" было бы недостаточно: Чехонин сумел и ком­
пановку своих рисунков приспособить к духу фарфоровых 
вещей. Никто до него не догадывался ^трансформировать 
графику в этом направлении, ерюднить ее с|фарфором. 
Существует- несколько ра^от Лансере, которые предста­
вляют собою простое перенесение графических приемов 
на фарфор,—это „трансплантация", но не трансформация 
графики. Лансере переносил на фарфор ‘книжные орна­
менты, не считаясь с разницей в природе бумаги и кера­
мики. Его графика, так-сказать, "не „фарфоризована". Че­
хонин—„офарфорил" Трафику и в этом его блестящий за­
слуга. Построение „моста" от графики к фарфору облег­
чилось для Чехонина тем, что работы графические и за­
нятия керамикой он вед с давних пор непрерывно и па­
раллельно. В той и другой области ему удалось достиг­
нуть замечательных результатов. Единственный упрек, 
который можно сделать художнику, это упрек в некоторой 
разбросанности, тревожности, несвязанности его живопис­
ных композиций по фарфору. Прекрасная сосредоточен- •. 
ность, свойственная его книжкой графике, редко встре­
чается в его росписи фарфора, .Этот недостаток в значи­
тельной мере искупается бодростью, звонкостью его кра­
сок и оригинальностью композиции. Художник не отвер­
гает и посторонние влияния, поскольку они отвечают иго 
художественному'мировоззрению. К 1901—5 гг. он пере­
жил увлечение майоликовыми' фресками, старой иконо­
писью, русским искусством, заинтересовался Востоком. 
Восточные влияния и до сих пор не чужды ему, их от­
печаток заметен на многих фарфоровых вещах, • вышед­
ших из под его кисти.

Гораздо меньше влияния-оказало на творчество Чехо­
нина западно-европейское искусство, но и его воздействие " 
не прошло бесследно. В бытность в Париже (в -1906 г.) 
художник познакомился с произведениями, Сезанна, Мэг- 
тисса, Ван-Гога и других модных в ту пору живописцев. 
Они произвели на него не малое впечатление, которым и 
обгоняется „левизна* некоторых работ Чехонина. Вто­
ричную поездку за границу художник совершил в 1913 г., 
будучи командирован. Мин. Земледелия для устройства 
русского кустарного отдела на выставке Вертгѳйма.

Остается еще отметить репродукции произведений 
Чехонина в печати. Их было очень много, составить ис­
черпывающий перечень их почти невозможно, да и не 
входит в задачу нашего очерка. у

Графика Чехонина впервые появилась в печати на 
страницах различных сатирических журналов в 
1904 —5 гг. Далее художник исполнил ряд обложек для 
издательства „Шиповник", „Былое" „Пантеон", „Сатири­
кон" .и др. Особенно обильны графическими работами 
были годы 1911—1912—1913: обложки, иллюстрации и , 
виньетки 'для издательств: „Прометей", „Просвещение", 
„Шиповник", „Буревестник", для журналов ,,А.поллон“, 
„Галчонок", „Новый Сатирикон" и др. В 1912 г. Чѳхбннн 
получил первую премию на конкурсе новых шрифтов для 
издательства Лемана. В 1913 г. им исполнены иллюстра­
ции к Врокгаузовским изданиям. В последние годы снимки 
с его произведений появлялись в журя. „Изобразительное 
Искусство", „Дом Искусств" и др.

Все творчество Чехонина, ’начиная с ранней юности 
и кончая сегодняпіним днем, окрылено упорным исканием 
нетленной красоты, непреходящей художественной правды; 
Книга и фарфор былп всю жизнь предметами его 
любви и нежного попечения. Работа его, направленная 
на украшеніи книги и фарфора, еще не может быть оце­
нена в полной мере:, во-первых, она не кончена, вб-вгго- 
рых, мы слишком близко к ней стоим, чтобы судить о ней 
вполне объективно. Поуже сейчас можно суверенностью 
сказать, что в числе работ Чехонина есть произведения, 
которые не умрут никогда для тех, кто любит искусство.

Э. Толлгрбах.

sptl.spb.ru


<кѵ«т
(Орган Петроградского Отдела Союза Работников^ Искусств),

ДНЯ ИСКУССТВ"

Лоиеделькик, з~го Апреля. 
ДЕНЬ 3-й.

12—2 ч. Спортивные состязания 
Олимпийского Комитета.

2—5 я. Художественный аукцион.
8—8 Ч, FIVE O'CLOCK.

Участвуют, д/аама, опера, балет, опе­
ретта, комедия, пантомима.

г^{БАЛ.

ц
Организуется Союзом Работников Искусств на культурно-просветительные цели. 

В ЗАЛАХ ГОСУДАРСТВЕННОЙ ФИЛАРМОНИИ (Михайловская, 2) 
!«е, 2-е и 3-е Апреля, 1923 г.

В АЗ АР—ВЫСТАВКА.

- 3
[ редакция и контора газеты везений 56, кв. 8.

1 ТТрием по делам редакции ежедневно сі И до 1 час. дня.

1 ОТДЕЛЕНИЕ редакции к конторы в МОСКВЕ: 1(нижн. 
маг. „Всеукраиздата" Тверская 42/2, телефон 23—12.

ПРИНИМАЕТСЯ ПОДПИСКА Ч

с’лересылкойгазеты по почте, ЦЕН А: в ДетроградебОкоіъЗол.
в /4о£кве и провинции 80 коп. зол. в месяц. 1

ОБЪЯВЛЕНИЯ—по цене 50 коп. зол. за строку нон- і 
пароли, для театров 25 коп. зол. J

1-------------------------------------

—О. 21 марта юга года. год издания второй
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