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Александръ Блокъ.

романсъ.

Не уходи. Побудь со мною. 
Я такъ давно тебя люблю.

Дымъ отъ костра струею сизой 
Струится въ сумракъ, въ сумракъ дня. 
Лишь бархатъ алый алой ризой 
Лишь свЪтъ зари покрылъ меня.

Все, все обманъ, сЪдымъ туманомъ 
Ползетъ печаль угрюмыхъ мЪстъ. 
И ель крестомъ, крестомъ багрянымъ 
Кладетъ на даль воздушный крестъ...

Подруга, на вечернемъ пир'Ь 
Помедли зд'Ьсь, побудь со мной.
Забудь, забудь о страшномъ м1рК 
Вздохни небесной глубиной.

Смотри съ печальною усладой, 
Какъ въ свЪтъ зари вползаетъ дымъ. 
Я огражу тебя оградой—
Кольцомъ изъ рукъ, кольцомъ стальнымъ.

Я огражу тебя оградой—
Кольцомъ живымъ, кольцомъ изъ рукъ. 
И намъ, какъ дымъ, струиться надо 
С'Ьдымъ туманомъ—въ алый кругъ.
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Вяч. Ивановъ. Вяч. Ивановъ.

fata morgana.

Такъ долго съ пророческимъ медомъ 
МЪшалъ я земную полынь, 
Что в-Ьрю деревьямъ и водамъ 
Въ отчаяны рдяныхъ пустынь,—

ВсЪмъ зёркальнымъ фатаморганамъ, 
ВсЪмъ былямъ воздушныхъ Сиренъ, 
Земли путеводнылгб обманажз 
И правдЪ небесныхъ измЪнъ.

трава-плакунъ.

ПоликсенЪ Соловьевой (Allegro).

гипербореи.

Кто позналъ тоску земныхъ явлены, 
Тотъ позналъ явлены красоту.
Въ буйномъ вихр'Ь вожделены, 
Жизнь хватая на-лету, 
Сл'Ьпы мы на красоту явлены.

Кто позналъ явлены красоту, 
Тотъ позналъ мечту Гиперборея: 
Тишину и полноту
Въ сердц'Ь сладостно лел!>я, 
Онъ зоветъ лазурь и пустоту.

В'Ьщунья сновъ, волшебныхъ сновъ ведунья. 
Траву Плакунъ,

Злакъ Чистоты, сбираешь ты, шептунья 
Любовныхъ рунъ.

Въ озера чаръ, въ зыбучы паръ поляны,
Въ глухой туманъ

Идешь, бЪла, гд'Ь ночь ткала обманы, 
Лила дурманъ.

Склонясь къ землЪ, ты въ лунной мгл'Ь по лугу 
Обводишь кругъ,

И жжешь Плакунъ, и чертишь руны Другу,— 
Но медлитъ Другъ.

И медлитъ в'Тсть:'теб'Ь-ль намъ цв^сть, лилея 
Иныхъ полей?

Ахъ, розы медъ, что пчелъ зоветъ, алЪя,— 
Земл'Ь мил'Ьй!
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Михаилъ Кузйи Максимил!анъ Волошинъ.

ЧерубинЪ-дс-ГабрНкъ.

Не вешнихъ дней мы ждемъ съ тобою, 
А ждемъ осеннихъ, ясныхъ дней, 
Когда опять свиданье съ ней 
Насъ свяжетъ радостью тройною.

Очищенъ позднею грозою, 
Свежей сводъ неба и синей,— 
Не вешнихъ дней мы ждемъ съ тобою, 
А ждемъ осеннихъ, ясныхъ дней.

Полюбимъ осенью златою
Еще н'Ьжн'Ьй, еще сильней.
Скорее, солнце, спламенЪй 
И кроткой засв'Ьтись порою!
Не вешнихъ дней мы ждемъ съ тобою.

1909. Поль.

Ты живешь въ молчаньи темныхъ комнатъ 
Средь шелковъ и тусклой позолоты, 
Где твой взглядъ таятъ въ себе и помнятъ 
Зеркала, картины и кюты.

Смотрятъ въ душу стропе портреты, 
Речи книгъ звучатъ темно и разно, 
Любишь ты вериги и запреты, 
Гр'Ьхъ молитвъ и сладости соблазна.

И тебе мучительно знакомы
Сладкш дымъ бензоя, запахъ нарда, 
Тонкость рукъ у юношей Содомы 
Змшность устъ у женщинъ Леонардо.

Сергей Маковсюй.

II.

Чемъ ты, лугъ зеленый, зеленъ: 
Весенними ль травами?
Ч'Ьмъ ты, медъ янтарный, хм'Ьленъ: 
Какими отравами?
Кемъ ты, путь мой дальшй, вЪленъ: 
Судьбами ль правыми?

Лугъ зеленый зеленится 
Подъ острыми косами. 
Меду сладкому—смеситься 
Со скорбными росами.
Въ путь идетъ со мной девица 
Ногами босыми. 

/ • * / г

Кто о луге повомъ бредитъ, 
Тотъ въ св'Ьт'Ь находится.
Меду новаго нацедить 
Ему Богородица.
Съ кЪмъ незримый всадникъ Ъдетъ, 
Тотъ верно водится.

сонетъ.

поев. Черубинъ де Габр1акъ.

О, дай хоть разъ упиться горькой славой— 
Прочесть въ глазахъ любимыхъ приговоръ, 
Въ твои глаза дай посмотреть въ упоръ 
И отравить желанье—ихъ отравой.

Пусть для тебя случайною забавой 
Останется нашъ долпй разговоръ.
Во мне любовь зажгла ты, какъ костеръ, 
Твоей мечтой безумной и лукавой.

И въ тишине ночей моихъ скорблю, 
Не ведая богиня иль обманъ ты. 
Но голосъ твой и речи я люблю,

И нежный станъ, и бледный ликъ инфанты... 
Тебя, тебя, какъ Беатрису Данте, 
Моимъ стихомъ въ векахъ благословлю.

—~ о —
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тгЬсни Веронике.
Черубина-де-Габр1акъ Черубина-де-Г абр!акъ.

I.

КОЛЫБЕЛЬНАЯ.

Ночь приходить, НОЧЬ ложится, 
У святыхъ иконъ 
Тихш свЪтъ зажженъ...
Бледной девочке приснится -
Золотистый сонъ...
Буду тихо я молиться, 
Чтобы сбылся онъ.

1 > и м Ь Г. ’ ’ I И) БП )

Бледной девочке приснится 
Замокъ изо льда, 
Тамъ въ окно всегда 
Видно, какъ вдали лучится 
Звездный небосклонъ...
Буду тихо я молиться, 
Чтобы сбылся сонъ.

Бледной девочке приснится 
Монастырь въ горахъ... 
Въ каменныхъ стЪнахъ 
Вся тоска должна забыться 
Подъ хрустальный звонъ... 
Буду тихо я молиться, 
Чтобы сбылся сонъ.

Бледной девочке поиснится 
Молодой король...
Сердце приметъ боль, 
Въ сердце страстью загорится 
Безпокойный сонъ...
Буду пламенно молиться, 
Чтобъ не сбылся онъ.

II.

Детскш профиль на бЪлыхъ подушкахъ 
И всю ночь ты шептала въ бреду 
О цв'Ьтахъ, о любимыхъ игрушкахъ 
И о гномахъ въ осеннемъ саду.

Въ эту ночь ты дышать перестала... 
Повинуясь желаньямъ твоимъ, 
Я о смерти твоей разсказала 
Только маленькимъ гномамъ лЪснымъ.

И столпились они у кроватки, 
Свои темные снявъ колпачки, 
И въ лучахъ темно-красной лампадки 
Были лица ихъ полны тоски.

Но тебя, ихъ живую подругу, 
Было трудно въ умершей узнать, 
И они говорили другъ другу: 
„Вероника вернется опять“.

III.

Умерла вчера инфанта
На моихъ рукахъ.
Распустились крылья банта
Въ пепельныхъ кудряхъ...

И въ глазахъ бл'Ьдно-зеленыхъ 
Смеха больше нЪтъ...
Много гномовъ есть влюбленныхъ 
Въ ихъ неверный цв'Ьтъ.

Ротъ увялъ въ посл'Ьднемъ стоне 
Словно алый макъ, 
А на маленькой ладони
Ранней смерти знакъ.

Смерть, какъ призракъ Белой Дамы, 
Встретилась съ тобой
И, отнявъ тебя у мамы, 
Увела съ собой.
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нищая.

Нищая Тульской губерши 
Встретилась мне на пути. 
Инея белыя терши 
Тщились венокъ ей сплести.

День былъ морозный и ветрепный, 
Плакалъ ребенокъ навзрыдъ.
Думалъ я: первеиецъ жертвенный 
Правду о кпре кричитъ.

Молвилъ я: бедная, бедная!
Что-жъ, пршми мой пятакъ... 
Даль разступилась безеледная, 
Канула нищая въ мракъ.

Гнется дорога горбатая.
Въ м!ре подветренномъ дрожь. 
Что же ты, Тула богатая, 
Зря самовары куешь?

Что же ты, Русь нерадивая, 
Выогамъ бросаешь детей? 
Ласка твоя прозорливая 
Сгинула где безъ вестей?

Или сама ты заброшена 
Въ тьму, маету, нищету, 
Горе, незвано, непрошено, 
Треплетъ твою красоту?

Ну-ка вздохни по-старинному, 
Злую помеху свали, 
Чтобы опять по-былинному 
Силы твои разцвели!

Лесной.

Ссргкй Городецюй. Валер1анъ Бородаевскш.

910. Сечень.

орлы.

Гд1> будетъ трупъ, тамъ соберутся орлы. 
Отъ Матвея 24, 28; Луки 17, 37.

На бледный трупъ отъ льдистой мглы 
Съ безплодныхъ горъ, ширяя, канутъ 
Широковейные орлы
И, веки приподнявъ, заглянутъ 
Въ безжизненный зрачекъ. И вотъ, 
Пророча воскресенье персти, 
Орелъ седой ярясь клюетъ 
Изъ окровавленныхъ отверстш.
Глаза, что въ грозный день Суда, 
Восхищены отъ пасти орлей, 
Ужъ не померкнутъ никогда,— 
Скользятъ въ ненасытимомъ горле...

И ждутъ косматые орлы 
Обряда темнаго свершенье, 
Глядятъ, насуплены и злы, 
На первое преображенье;
Ихъ дрогнутъ крылья, чуть старикъ 
Вонзить межъ реберъ клювъ согбенный; 
И гордъ и буенъ будетъ кликъ, 
Когда отъ груди вожделенной 
Ужасный повлечетъ комокъ 
И когтемъ надъ орлами вскинетъ, 
Да клюва алчнаго не минетъ 
Пустой беземертнаго чертогъ.
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Валер1анъ Бородаевсюй Евг. Тарасовъ.

собирателямъ жемчуга.

Вамъ по плечу и, знаю, нуженъ 
Чудовищный и тяжкш шлемъ 
И трубка гибкая—затемъ, 
Что вы—искатели жемчужинъ.

Зовутъ, манятъ во мглу пучинъ 
Волшебства зарослей пурпурныхъ, 
Лилеи въ известковыхъ урнахъ 
И сангвинически дельфинъ.

Морской конекъ на ваше пламя 
Круглитъ, дивясь, беззубый ротъ; 
Звезда зад-Ьнетъ и падетъ 
И слабо хрустнетъ подъ ногами.

И золотистыхъ рыбъ игра
Ов'Ьетъ вдругъ какъ листъ осеннш... 
Но ужъ, в!ясь изъ клуба теней, 
Плыветъ змея... Пора, пора!

Подъ грузомъ непосильной тяги 
Вы рветесь ввысь—къ земле родной.
Любовь Владычицы морской 
Не вамъ—лукавые бродяги!

Руно червонное кудрей, 
Томящш хвостъ осеребренный 
И лучшш перлъ—тоски влюбленной 
Изъ бл'Ьдноголубыхъ очей -

Тому, кто, съ тайной грустью друженъ, 
Приплылъ къ ней бледный,—нагъ и нЪмъ... 
Онъ презр'Ьлъ этотъ мудрый шлемъ 
Вы, похитители жемчужинъ!

русалочья заводь.

Сергею Городецкому.

Когда то любили мы лунную ночь, 
И ночью любили по заводи плавать: 
Мел'Ьетъ, мутнЪетъ русалочья заводь, 
И съ тиннаго дна намъ подняться не въ мочь.

Когда то мы къ лил^ямъ льнули во сне, 
Смеялись, играли съ ихъ бронзовымъ стеблемъ: 
Ихъ стебель змеистый, смеясь, не колеблемъ, 
Не дремлемъ, обнявшись, отдавшись луне.

Когда то намъ нравилось смертныхъ губить, 
Заманивать путниковъ—конныхъ и пЪшихъ: 
Противны намъ ласки С'Ьд'Ьющихъ л'Ьшихъ, 
И сестрамъ наскучило трупы любить.

Венки завивая въ веселый Семикъ, 
Насъ девки тревожатъ разливистой песней, 
А мы—все безмолвней, скучней, безтелесней, 
Намъ хочется смерти—хотя бы на мигъ.

Уйдешь безшумно. И съ колоколенъ
Бьетъ запоздалый, усталый часъ.
До встречи счастливъ, до встречи полонъ, 
Я—не безволенъ и не погасъ.

Уйдешь, какъ сказка. Но какъ могу я, 
Я, благодарный, не быть съ тобой?
До встречи влаженъ следъ поцелуя, 
И утра жду я, и въ снахъ я—твой.

Со мной улыбка въ последнихъ взглядахъ, 
Со мной твой голосъ, обрывки словъ, 
Ужъ намъ ненужныхъ, глухихъ и слабыхъ,— 
И милый запахъ твоихъ духовъ.
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полночь.

Ив. Рукавишник
Лид. Брюллова.

рождество.

Седенькая нянюшка мне сказку говорила.
Было у Горыныча три чорныхъ головы...
Баба вЪдьма старая изъ желчи ядъ варила...
Князь скакалъ въ дремучш лЪсъ добыть разрывъ—травы...
Девица—красавица лежитъ въ гробу хрустальномъ...
Бьетъ хвостомъ кораблики на синемъ море Китъ.
Старый грЪшникъ всталъ—идетъ въ обряде погребальномъ.
Души православный пугаетъ и томитъ.

Мертвенькая нянюшка, мне страшно, страшно ныне.
Но какой-же чорный онъ, мой новый этотъ страхъ!
Руки, губы грешныя не тянутся къ святыне.
Душу православную зарыли черти въ прахъ.
О, какъ сказки страшныя мне ночью были сладки.
Ныне ни пугаться я, ни плакать не могу.
Беленькая нянюшка, зажги огонь лампадки
Въ гибнущемъ, смеющемся, въ неверящемъ мозгу.

Пусть воскреснутъ—явятся чудовища былыя.
Пусть услышу къ полночи ЗЛОВ'ЬшДЙ крикъ совы.
Пусть Горынычъ носится, вращая очи злыя.
Пусть положитъ старая на гробъ мой спрыгъ-травы.

Поднялась поющая у печи половица.
Выл'Ьзъ—всталъ трясущшся горбатенькш скелетъ.
— Здравствуй, здравствуй, нянюшка! Ну, что, ночная птица?
— Что-то ныне, родненькш, и мне покою н'Ьтъ.—

Мальчикъ, что сегодня ты увидишь, 
Ты запомни, милый, навсегда.
Ночь темна, какъ за ворота выйдешь, 
Но на небе—яркая звезда.
Сн"Ьгъ скрипитъ. Дай ручку мне скорее. 
Такъ легко идти намъ. В'Ьтеръ смолкъ, 
И сегодня дЪдъ—Морозъ добрее, 
И сегодня насъ не тронетъ волкъ.

Мы пришли:—звезда надъ нами прямо. 
Сн'Ьгъ вертепъ сугробами занесъ.
Погляди, уснула Божья мама.
Мальчикъ, вотъ Онъ—маленькш Христосъ. 
Подойди, мой милый, осторожно, 
Не буди, Онъ долженъ крепко спать, 
Страшно будетъ жить Ему.—А можно, 
Мама, мне его поцеловать?...
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Лид. Брюллова

Чуть сумракъ ляжетъ, Божья Мать 
Ко мнЪ приходитъ. Вечеръ дологъ 
Она откинетъ тихо пологъ 
И сядетъ мальчика качать.
Она баюкать не устанетъ, 
Но для меня покоя нЪтъ: 
Я знаю, вижу день настанетъ 
И онъ уйдетъ за нею вслЪдъ.
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А. Мантель.

К. С. Петровъ-Водкинъ.

Когда мне приходилось читать или беседовать о Петрове-Водкине, то я наталкивался 
на две его характеристики: „русскш Гогенъ“ и „эстетически бродяга“.

Какъ первое, такъ и второе не верно и ярко подчеркиваетъ поверхностное отношеше 
къ художнику, совершенно чуждое анализа его творчества.

Сходство съ Гогеномъ у Петрова-Водкина чисто внешнее: оба они бежали отъ евро­
пейской культуры къ таитянамъ, въ пустыни Африки и т. д., однимъ словомъ, туда, куда 
еще не проникла зараза дегенеративнаго прогресса, какъ устроумно выразился недавно 
англшскш ученый В. Кёдджъ, но где осталось то непосредственное, цельное, здоровое, 
гармоничное, а потому и прекрасное...

Но, опять таки, психилогическое обосноваше бегства Гогена и К. Петрова-Водкина 
различно: Гогенъ бежалъ, полный отчаяшя проклиная академизмъ всей жизни, ея традищи, 
все, что мешаетъ развернуться индивидуальному творчеству.

Въ европейской культуре Гогенъ виделъ только рабство и онъ сознавалъ, что это 
рабство не чуждо и ему, потому что онъ детище этой культуры и, что трагичнее всего, 
сознавалъ себя безпомощнымъ бороться.

Бороться съ самимъ собой.
И онъ ушелъ къ первобытнымъ таитянамъ и слился съ ними, стараясь забыть те 

рамки, въ который втиснута была душа его съ ранняго детства.
Петровъ-Водкинъ тоже бежитъ отъ ненавистнаго ему пошлаго уклада европейской 

жизни, который оскорбляетъ въ немъ чувство Красоты...
Но онъ не хочетъ, подобно Гогену, порвать все съ прошлымъ, нетъ, онъ хочетъ про­

верить все, пополнить, учиться...
Учиться не въ чиновныхъ академ!яхъ, а везде: въ Италш, Бретани, въ пустыняхъ 

Африки, въ Турцш, на родной ему Волге. Онъ, какъ пчела, всюду собираетъ дань для 
развипя своего таланта.

И, если картины его поразили всехъ своими чарующими красками, продуманностью 
каждой лиши и имя его, никому неизвестнаго, стало сразу популярными—не удивительно.

Онъ долго думалъ и молился въ одиночестве, а это такъ нужно, такъ необходимо 
художнику.

Петровъ-Водкинъ близокъ по духу норвежскому писателю Кнуту Гамсуну: оба они, 
вдохновенные мечтатели, копили свои сокровища въ далекихъ скиташяхъ, въ одиночестве...

Сознавая, что нельзя искать великаго Пана, сидя въ душныхъ городахъ, живя инте­
ресами безтолковой житейской суеты, въ длинномъ сплетеши непробудныхъ буденъ, безъ 
солнца, безъ чистой радости жизни...

Излюбленный упрекъ буржуазныхъ критиковъ въ неумеши рисовать, который они 
бросаютъ, такъ называемыми модернистамъ, едва-ли будетъ брошенъ Петрову-Водкину...

Можно смело сказать, что Петровъ-Водкинъ одинъ изъ лучшихъ рисовалыциковъ 
нашего времени.

Къ сожалешю, его многочисленные карандашные и угольные рисунки мало известны 
публике.
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НЪсколт-^п словъ изъ бюграфш К. Петрова-Водкина. ;,Я
Родился онъ въ Саратов^ (родина Борисова-Мусатова), учился въ Московской ШколЪ 

живописи, окончивъ которую (1904 г.), уЪхалъ въ Парижъ, затЪмъ въ Итал1ю, ТурщЮ) 
въ Африку и т. д.

Картины свои Петровъ-Водкинъ выставлялъ на слЪдующихъ выставкахъ: Salons 
d’ Automne (Paris, 1906-7 г.), въ „Салон-h“ (С. К. Маковскаго) 1909 г., навыставкЪ „Союза 
Русскихъ Художниковъ" (1909 г.), на выставкЪ „Золотое Руно“, на выставка при жур. 
„Аполлонъ“, .

К. С. Петровъ-Водкинъ.

Этюдъ къ „Колдуньямъ“.
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Г. Лукомсюй.

Кафедральный соборъ въ Казани.
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Константинъ Сомовъ.

Маскарадъ.



И. Билибинъ.

рисунокъ.



Архитекторъ Н. Е. Лансере.

Эскизъ павильона.



I\\
V

Дм. Митрохинъ.

рисунокъ.



E. E. Лансере.

Эскизъ панно.



Д. Митрохинъ.

рисунокъ.



B. AHHCijîejibA'b.

Blanc et noir.



А. Ф. Гаушъ.

Рисунокъ



Дм. Митрохинъ.

Рисунокъ.
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В. Новодворская.

Рисунокъ.



Архитекторъ А. Тамановъ.

Эскизъ концертнаго зала 
въ городскомъ парк'Ь.

(Фасадъ и планъ).
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Архитекторъ А. Тамановъ.

Эскизъ концертнаго зала 
въ городскомъ паркЪ.

(РазрЪзъ).





М. Врубель t

рисунокъ. К. С. Петровъ-Водкинъ.



К. С. Петровъ-Водкинъ,

Поездка въ Африку,

1.
Весной ранней, когда зазеленели газоны Люксембургскаго сада, пришла ко 

мнЪ неотвязная мысль объ оторванности моей отъ земли.
Не поверилось пенящимся юбкамъ монмартрскихъ красавицъ, не повери­

лось сотнямъ полотенъ раскрашенныхъ мыслей Дворца Искусствъ.
Допевались усталыми, прекрасно начатия, песни Гогена и Сезанна.
Искали форму потерявшие Истину.
На огромной наковальне, казалось, гномы выстукивали перебранную песенку 

и она, сливаясь въ хоръ, разросталась нудной, длинной сплетней на стенахъ 
Champs de Mars’a.

Забылось, что-то ценное надо было найти или припомнить забывшееся...
2.

Въ Алжире, въ тишине мечетей, сидятъ правоверные.
После молитвы они любуются украдкой на фонарики праздника европей- 

цевъ въ городскомъ садике.
Подъ бурнусами женщинъ юбки Монмартра.
Въ Алжире напеваютъ „машишь“, но куда хуже, чемъ въ Париже.
До высотъ Эль-Кантары гнались за мной призраки большого Города- 

до царственной Сахары.
Съ Эль-Кантары раскинулась она изъ края въ край молчаливая, необъятная, 

приняла она меня нуднаго и чужого...
3.

Днемъ съ пустыни приходили в-Ьтры—приносили проказу: желтели пальмы 
и обезволивались ручьи.

Ночами звенели запястья. Корчились черные и пели визгомъ Агдол 
богу проказы:

Ты, проклятый, забылъ насъ!
— Лентяемъ сталъ, чтобъ самому придти!
— Посылаешь только старую ведьму...
__ Изсохомъ пьетъ она кровь детей нашихъ...
Прокаженный жрецъ подымалъ руки къ небу, заклиналъ и см-Ьялся■скверна 

что придетъ девственная, посвященная оогу зпалъ конецъ праздника,—зналъ,

”Р“ шо наслЪднЫИЪ обычаев 1««« чераихь, noeata.«, ареаараа.аго 

всеми племени...
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4.
БЪжалъ отъ нихъ къ оазису б'Ьлыхъ.
Тамъ, окруженный арабами, п'Ьлъ Самахъ о неизвЬстномъ Бенъ-Омаре, у 

котораго были кристальное сердце и алмазный умъ, который былъ славен ь въ 
четырехъ странахъ пустыни.

Здесь я уже понималъ и радовался связи моей съ землей.
Но пришло съ полночи,—п'Ьлъ Самахъ, время не доброе и взяло любимую 

кобылицу Бенъ-Омара...
Узнаю прекрасную кобылицу,—грезу человека на зёмлЪ безц'Ьнную.
Наставалъ покой во мне и тишина.
СмотрЪлъ звезды и мыслилъ подъ напевы.
_  Завтра пойду къ дальнимъ холмамъ у Горячихъ Ключей.
Оттуда, сверху увижу всю пустыню... Соразмерю ее съ небомъ. Расб'Ьломъ 

золота покрою отъ ногъ моихъ до Кефдибы и покрою серебряной голубью 
жилище солнца...

Но приходилъ день и становился непроницаемъ для любви моей горячШ 
воздухъ и золото песковъ.

5.
Чужой, дикш бродилъ я окрестъ.
Взбирался на разсыпаюгщеся подъ ногами холмы, со страхомъ отыскивая 

скорпюновъ.
Провожалъ съ грустью, вспугнутую мною газель.
Заговаривалъ съ пальмами; ласкалъ стволы бамбуковъ.
Пытливо всматривался въ разрезы чадръ.
Но все смолкало при моемъ приближеши, сторонилось меня—все было не­

проницаемо для любви моей.
— Такъ отравила меня ложь,—думалъ я, посылая злобу воспоминашямъ о 

всЬхъ дворцахъ искусствъ, о всЪхъ городахъ, о всемъ, что разлучило меня 
съ землей. □

— Пришлый... Варваръ...
И злоба труса подымалась во мне, убивая мысль и отдаляя творчество...

6.
Такъ было до грозы застигнувшей меня въ долине Аммама.
Змеями огня запылали горизонты пустыни.
Всяюй песчаный кристалъ отразилъ эти огни и заколыхался подо мной 

весь кругъ земли, сдавленный чашею ночного неба...
До послЪдняго низу наклонилась душа моя, но уже во мне, придавленномъ 

страхомъ, блеснула надежда крещешя.
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Взмолился пустыне и небу:
- Примите меня!.. Откройте глаза, уши мои и распластайте-сердце мое 

для таинъ вашихъ... мое
Молился громко, среди движущихся песковъ.
и, чудо! Рабья молитва разрослась гимном*. Съ перекатами свЪта звучалъ 

голосъ мой—гневный, радостный... 7 *
И узналъ я себя снова, как* бывшим* въ дътствЪ, допущенным* къ 

ласкамъ Матери...
Всю ночь оставался на взмеченной волн-Ь кристаллов* и славилъ Человека 

на Земле въ эту ночь.

Въ тихш вечеръ оазиса на закате солнца я встретилъ Хамана.
БесЪдовалъ съ пальмой:
— Ты даешь финики, которые сладки... Даешь тень,—охраняя ручей и мою 

голову отъ солнца...
— Дышешь, втягивая влагу порами твоего ствола,—но поведай мне блест­

ками коры, твоими листами, чертящими небо, сущность твою...
Любовно бесЪдовалъ, раскладывая краски, вычисляя формулы сердца, ища 

соглаае м!ровъ нашихъ и нахождеше наше во вселенной...
Я зналъ, что только въ тайномъ отношенш моемъ къ вещамъ въ ихъ от- 

ношеши къ м!ру—и есть творчество.
Существующие вне насъ, но просимые любовью пламенной приходятъ они 

къ намъ въ сознаше чувства...
Въ это время приблизился Хаманъ сзади меня и сказалъ:
— Поются радости и песнями, и вЪщимъ словомъ, и узорами на стТнахъ 

Каруана... Богъ великъ!..
8.

Вспоминая теперь нашу жизнь съ Хаманомъ и его печальную судьбу,— 
волнуюсь до слезъ и вижу единую, непреходящую Красоту, божественную 
дочь м!ра!

Отъ Пяющихъ надо мной звТздъ, до пьющей у родника газели, до сердца 
нЪжнаго человека, всюду она, лучезарная, сплетающая во едино многогранную 
жизнь...

9. >
Въ наши последующая прогулки вдвоемъ я разсказывалъ Хаману, что пуоы- 

ня это уже разрушение земли, что бурями движений расплескало бывшее 
море, солн^емъ раскалило осушенное дно и Самумомъ размельчило до кристал- 
ловъ песка громады скалъ и холмы.
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Что очень далеко за Кефдибой, за моремъ, земля одевается снЪгомъ, 

б'Ьлымъ какъ его чалма.
Разсказывалъ о знашяхъ, о воле человеческой, осилившихъ природу.
— Аллахъ-Кебиръ,—говорилъ Хаманъ.
_  Благословенна женщина родившая тебя, но если умереть я долженъ 

жить не надо,—въ томъ велеше Аллаха...
— Если солнцу я мешаю,—пусть сожжетъ...

Если страшною любовью завлеченный — изнеможетъ сердцемъ—пусть 
исчезнетъ въ томъ хотеше Кебира будетъ...

10.
Ежедневно заходплъ въ его мазанку, где Хаманъ плелъ узоры ковровъ. 
Издали называлъ его.
— Тебя встречаю. _ .
_  Или слово, переполнивши ручьи твоихъ познашй, хочетъ праздникомъ 

залить Хамана душу!..
Часто находилъ его у ручья, где росли маргаритки.
Онъ, кончивппй омовенья, сиделъ въ забытьи.
Я не прерывалъ его тишины, стараясь угадать причину боли въ его, сти- 

снутыхъ до улыбки, губахъ.
Не зналъ еще, что это были страдашя любви Хамана,—въ нихъ онъ еще 

нс впустилъ меня...
И.

Въ оазисе на площади Кейфа, съ примыкающей къ ней улицей Наилей, 
происходить ночной отдыхъ арабовъ, диспуты учителей и покупка ласкъ.

Въ улице звучали Кесбы. Извивались животы танцующихъ женщинъ.
На порогахъ въ гаремы сидели Уледъ-Наили, охраняемый ведьмами, зазы­

вавшими прохожихъ.
Оазисъ былъ путевымъ центромъ: проходило до восьми каравановъ въ день.
Ежедневно менялись черные люди всехъ оттенковъ, неведомыхъ языковъ.
Они склабили зубы, издавая хрипы; угощались на стоянке отдыхомъ и 

любовью, а на утро колыхаясь на верблюдахъ скрывались за холмомъ Кефдибы 
или за бугромъ Великаго Марабу.

Поэтому запасъ женщинъ въ нашемъ оазисе заботливо пополнялся, чтобъ 
не быть меньше спроса.

Девушки привозились париями или являлись въ одиночку изъ дальней 
Сахары. Каждая изъ нихъ вступала подъ начало старой сводни, оценившей 
достоинство каждой по цветистости шальваровъ, округлости формъ, вычур­
ности татуировки и порывистости ласкъ.

Когда падь пустыней зажигался млечный путь—девушки выходили изъ 
гаремовъ и усаживались на порогахъ своихъ жилищъ. Молодой евнухъ м-Ь- 
нялъ кальянъ и подавалъ кофе, а ведьмы зорко следили за проходящими, зазы- 
вали и торговались...

12.
Ночью душной, накануне берда лежалъ, помню, на циновка, кончалъ мою 

оезконечную парню въ кости и лениво прислушивался къ песне Самаха—уже 
не ждалъ отъ него новаго, когда меня встрепенулъ дрогнувппй, поднявшиеся 
голосъ певца:

— Если бъ девушки родились отъ деревьевъ—
— Айша родъ взяла отъ пальмы стройной...
— Можно ли завидовать глазамъ газели после Айши!
— Можно-ли завидовать героя сердцу после Айши!
— Кто Айша?—спросилъ всезнающаго Селима.
— Ты не знаешь!? Айшу, изъ долины Кара-Дибы, ты не знаешь?!
— Уже шестьдесятъ восходовъ солнечныхъ, какъ она въ оазисе—и ты 

спрашиваешь!—выкрикивая сказалъ Селимъ...
Я проигралъ мою парию и пошелъ искать Айшу.

13.
Правъ оылъ Самахъ: много ценностей облюбовало его сердце и здесь не 

ошиблось.
Скрытый тенью, смотрелъ я на Айшу, окруженную подругами—казались 

оне служанками юной царевны, ожидавшими улыбки или взгляда печальнаго, 
чтобъ смеяться или плакать, а у ногъ ея, собакой скорчившись, прижался 
Хаманъ, рабъ-Хаманъ, мой безумный другъ, надъ судьбой котораго и по-ныне 
волнуюсь слезами радости!..

Айша ли поразила меня или сплетете ихъ обоихъ, но съ той минуты я 
уже зналъ, что и моя судьба втиснута въ ихъ судьбы, что пустыня оденется 
ихъ памятью, что сквозь нихъ увидятся мне палящее солнце и безбреж1е 
песковъ...

Звеня драгоценностями, подошелъ молодой кочевникъ и тронулъ плечо Айши.
Ведьма дала знакъ и девушка (милая девушка, уже я любилъ тебя!)—она га­

зелью легкой, облачкомъ нежнымъ, пошла за нимъ въ верхюй гаремъ, чтобъ 
отдаться прохожему...

14.
Взялъ Хамана съ собой и молча сидели въ пустыне всю ночь...

(Конецъ первой части). 1910-я весна.
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Георпй Чулковъ.

ночныя поэмы.

снаряжаются.

Вылезли они изъ ямы—лохматые. Потягиваются и зеваютъ, приветствуя 
молчаливыя скалы.

— Пора,—сказалъ одинъ.
Сказалъ и сталъ лукаво поводить покрасневшими глазами. Векъ у него не было.

И другой сказалъ басомъ:
— Пора.
Тотъ, кто постарше, у кого на спине повылезла шерсть, былъ хромъ на 

одну ногу и въ рукахъ держалъ болышя ножницы, какими люди изъ долины 
стригутъ овецъ.

Уселись дьяволы рядомъ. Занялись туалетомъ. Одинъ другому когти обре- 
заютъ.

Вся эта великолепная местность была полна острыхъ черныхъ камней, ко­
торые высоко подымались къ небу. Или нетъ, нетъ: само небо спустилось 
внизъ, налезло тяжко на эти нелепые выступы и пыхтело, кряхтело, какъ 
огромное животное.

Впрочемъ, можетъ быть, эти дьяволы были по ту сторону небосвода? 
Что то ужъ очень было черно небо и какъ будто выпуклость его была обра­
щена прямо на эти дьявольсюя скалы. Какъ будто это былъ животъ негритянки.

И вдругъ выплыло изъ-за скалъ светило. Это не было солнце и не была 
луна: покачивался на бархатномъ небе какой-то огромный! зеленый шаръ.

И дьяволы обрезали другъ другу когти и смеялись:
— Пора.

Скалы молчали какъ всегда, внедряясь своими твердыми торчащими концами 
въ черную массу густого неба.

Пробежала ящерица съ женскими глазами и прошипела:
— Снаряжаются.
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Гсоргш Чулковъ. Георпй Чулковъ.

на мосту.

* аа/.'гтл! т ртяпт-ЛЯ II МОЛОДЫЯ иныяКъ полуночи онЪ сошлись на мосту, эти ссс р > > Ркъ полуночи ™ потухшими глазами и дряблой
съ синеватыми шеями, какъ лапы куриныя, пгтппми какт
кожей,-иныя. пленительный, какъ ¡юньскш луны, съ грудями, острыми, какъ 
корабельные носы, и съ алыми губами, благоухающими... р б

ОнЪ сошлись-эти сестры. И стали петь. И повели свои хороводь. Руба 

хи вздымались, обнажая ноги. пм
И самая младшая кружилась посреди хоровода. И ноги ея были ка . 

чш И волосы ея были—какъ махровая желтая астра. ....
' Изъ подъ моста вылезъ столетий Водоборъ. Огромными мохнатыми ру­

ками схватился за корявыя балки моста. Весь изогнулся, заглядывая. Языкъ 
пеной покрытый трепеталъ отъ страсти.

А ночная плясунья кружилась, кружилась, кружилась.
На разсвЪтЪ пала мертвая. Улетели сестры. Водоборъ повлекъ въ омутъ 

лунное тельце, прижимаясь губами къ побледневшему цветку.

двери настежъ.
На веревке болтается красный фонарь, какъ огромный окровавленный 

глазъ, вырванный изъ орбиты великана.
Двери настежъ открыты—прямо на улицу. |
Прихожей нетъ—грязь улицы съ комнатной грязью смешивается.
Внутри, вдоль стены размалеванной, сидятъ прелестный дамы. И
Англичанка въ матросскомъ костюме, съ великолепной гривой оагряныхъ 

волосъ, пьетъ черный портеръ; негритянка тяжело дышетъ, изнемогая отъ пол­
ноты,—широко разставила ноги; и рядомъ—монашенка съ лиловыми щеками и 
глазами чахоточными, съ вьющейся на губахъ пьяной улыбкой. И еще разныя 
дамы. И вотъ молоденькая, летъ тринадцати, въ коротенькой юбочке, съ но­
гами босыми—ступни черныя. I . |

И входить Гость, совсемъ безъ одежды: одинъ цилиндръ на затылке.
Незнакомецъ очень смуглый и шерсть обильна на рукахъ и ногахъ его. 
Раскланиваются.
Таперъ въ красномъ фраке ударилъ по клавишамъ, нажалъ педаль копытомъ.
И закружились въ счастливомъ вальсе девственницы.
Вышла мадамъ, громыхая костяшками.
И Гость, ради шутки, сосчиталъ до двенадцати, тыкая чернымъ пальцемъ 

въ мадамины ребра. Я

непризнанный поэтъ

Онъ позвонилъ, когда уже светало. Дебелая солдатка отворила ему дверь 
_ и побежала, шлепая босыми ногами, къ себе въ каморку досыпать сонъ 
предутреншй.

Поэтъ распахнулъ окно и долго взиралъ на даль небесную со своего 
седьмого этажа.

На соседней крыше кошка ложилась на спину какъ женщина. И млелъ 
подле нея трехшерстный донъ-жуанъ.

Уже ворковала голубка похотливо.
И уже звонили благостно къ ранней обедне.
Вспоминалъ осмеянный поэтъ свои злоключешя.
Ник-Ьмъ не признанный утешался, созерцая Утреннюю Звезду.
Думалъ съ гордостью:
 Какъ я обожаю Прекраснейшую Небожительницу. Склонился на колени 

влюбленный въ невинность.
Потомъ, снявъ сапоги осторожно, чтобы не будить хозяйки, пошелъ въ 

каморку, бормоча:
— Это я, Матрена.

поздно вечеромъ.

Поздно вечеромъ шла девушка домой загородными пустырями.
Она гуляла на свадьбе и теперь слегка пошатывалась.
Земля была влажная, осенняя. Высоко подобрала девушка юбку. Показала 

козловые башмаки и чулки грубые.
Никого не было вокругъ. Одинъ месяцъ щербатый.
Посмотрела девушка на месяцъ. За кружилась голова.
Подошла деувшка къ высокому забору. На заборе написано: „Буянъ 

Пеньковый“.
Сняла девушка баску, юбку, рубаху. Осталась въ однихъ чулкахъ, да въ 

башмакахъ козловыхъ.
Стала спиной къ забору. Руки раскинула. Глаза закрыла. Отдалась месяцу.
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русское декорацюшюе искусство.

Русское декоращонное искусство послЪдняго времени явлеше выдающееся не для 
Россш только, но даже для всей общеевропейской художественной жизни. Это не зна­
чить, чтобы все образцы его были совершенными, но у лучшихъ представителей оно 
достигло необыкновенная) разцв'Ьта. Важность этого явлешя въ томъ, что декоращонное 
искусство не музейно, а служить непосредственнымъ украшешемъ жизни.

Когда то, и не такъ еще давно, театральный представлешя сливались съ самою жизнью 
и празднества были спектаклями. Зат'Ьмъ создались постоянные театры, сцена отделилась 
отъ зала рампой и сукнами, а развипе театральной техники и, особенно, освещены позво­
лили на сцене достигать какихъ угодно эффектовъ и иллюзш. Казалось бы, что при 
этихъ услов!яхъ убранство сцены должно было повышаться въ художественномъ отноше­
ны. На деле же все усовершенствовали вызвали желаше добиться возможной иллюзш, 
что рядовыми живописцами было понято, какъ необходимость избегать всякихъ резкихъ 
и определенныхъ эффектовъ.

Геши техники, какъ Гонзаго или Биб1ены, знали наизусть, какой эффектъ дастъ 
каждый ихъ штрихъ, современные мастера знаютъ это очень редко. А между тЬмъ усло- 
вы сценическаго освещешя часто искажаютъ эффекты, казалось, достигнутые во время 
исполнены декорацш.

Все это, да еще и современный пьесы, требовавппя пошлейшей будничной обста­
новки, привело къ тому, что создался особый классъ живэписцевъ—ремесленниковъ, давав- 
шихъ каюя то изумительныя декорацш, въ которыхъ при солнечномъ освещенш не было 
теней, где росли неизвестный деревья съ листвою условнаго цвета.

Реакщя противъ этихъ условностей непременно должна была наступить, но провести 
ее было не легко въ силу техническихъ особенностей, съ которыми незнакомо большинство 
настоящихъ жудожниковъ. Вотъ почему въ Западной ЕвропЬ реакщя вылилась преиму­
щественно въ форме отрицашя декорацш. Последнее направлеше едва ли удержится долго 
такъ какъ всякШ театръ стремится прежде всего къ возможной иллюзш.

Въ Россш появлеше художественныхъ декорацш сделалось возможнымъ благодаря 
отсутствию сценическихъ традицш. I ромадное большинство русскихъ театровъ, кроме 
балета и Московскаго Малаго театра, легко меняютъ свою физюном!ю, а потому и легко 
поддаются различнымъ опытамъ.

Реформа декоращоннаго искусства могла итти двумя путями. Первый изъ нихъ— 
стремлеще къ возможно полной иллюзш сцены быль примененъ въ свое время Мейнин- 
генцами, у которыхъ заразились все реальные театры, у насъ доведенъ до предела Худо- 
жественнымъ театромъ. Возсоздаше реальности оказалось задачей совсемъ не столь 
простою, какъ полагали, да полагаютъ и сейчасъ мнопе. Даже воспроизведете сфотогра- 
фированнаго и запротоколированнаго происшеств!я не легко. Мал о наблюдательный лица 
довольствуются малымъ, для наблюдательныхъ добиться убедительности слишкомъ 
трудно.

„Зимняя канавка“—знакомая каждому петербуржцу, мало кому изъ слушающихъ 
„Пиковую Даму“ кажется естественной, потому что узкий проездъ приходится расширять
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во всю сцену. Садъ въ послЪднемъ дЪйствги „Трехъ Сестеръ“, несмотря на то, что очень 
похожъ на вс-Ь провинц!альные садики, все таки условенъ. Деревья вырЬзаны изъ холста, 
в-Ьтви ихъ расположены въ одной плоскости. Можно, и это делали у „художественниковъ“ и 
и въ Opera Comique, ставить настояния деревья, но для внимательнаго наблюдателя и ихъ 
состоите окажется неестественнымъ. Можно считать несомнЪннымъ, что добросовестное 
подражаше природе, даегь неестественный результатъ, и тЬмъ неестественнее, чемъ 
более усилш прилагаютъ.

Художественный театръ помимо естественности добивается археологической точности. 
Хотя этого добивались и все остальные театры, но усшйя послЪднихъ давали очень 
мало, благодаря слишкомъ легкомысленному отношешю къ делу. Поверхностнаго изучешя 
трудовъ Рихтера и Солнцева слишкомъ мало для возсоздашя русской старины, а потому 
„Царская Невеста“ на сцене Маршнскаго театра, пьесы ГнЪдича въ Александринка и 
А. Толстого въ Маломъ—производятъ нисколько комическое впечатлеше. Костюмы сто- 
ятъ колоссальныхъ денегъ, но делаются изъ современныхъ тканей, ничего общаго съ 
XVII вЪкомъ не имЪющихъ. На декоращяхъ видны постройки—пародш на Коломенскш 
дворецъ.

Въ Художественномъ театре больше любовнаго изучешя и обстановка и костюмы 
правдоподобнее. Но даже для маловзыскательнаго глаза видно, что для „Горе отъ Ума“ 
собрана мебель за нисколько десятилТтш, костюмы еще пестрее. Стало быть нужно быть 
еще внимательнее, еще больше изучить эпоху, чтобы уверить зрителей, что Чацкш и 
Фамусовъ—подлинные Чацкш и Фамусовъ.

Въ результате приходили къ уверенности, что полная археологическая точность не­
достижима при помощи самаго тщательнаго изучешя, кроме котораго необходимо и еще 
нечто.

Ответъ на вопросъ чего не хватаетъ напрашивается самъ собой. Когда въ „Спящей 
Красавице4* на сцену входятъ охотники и охотницы, когда подъ звуки гавотта и минуета 
собираются крестьяне, то веришь, что это XVII векъ, что дело происходитъ вблизи 
Версаля, хотя наверно ни одинъ костюмъ—не кошя костюма того времени; когда Жизель 
является въ кругъ Вилмсъ, то веришь, что это действительно русалки, хотя балерины 
одеты въ обыкновенные балетные костюмы. Постановкамъ И. А. Всеволожскаго, не смотря 
на ничтожность декоращй въ художественномъ отношеши, не смотря на некоторую наив­
ность костюмовъ, веришь и веришь потому, что оне сделаны не въ подражаше, но бла­
годаря увлечешю красотою оригиналовъ.

Зала во дворце Флорестана, где спитъ „Спящая Красавица“, непр!ятна по краскамъ, 
но веришь, что эта зала Фонтенебло, потому что, если не декораторъ, то вельможа, кото­
рый заказалъ декоращю и выбралъ увражи съ изображешями замковъ Людовика XIV, 
восторгался этими волшебными постройками. Онъ чувствовалъ, какъ за этой залой пой- 
дутъ корридоры съ живописью приматиччю и раскинутся партерры Ле Нотра.

Художественный театръ для дома Фамусова придумалъ очень сложную переднюю, 
но приходится делать усил1я, чтобы вообразить себе расположеше комнатъ въ подоб- 
номъ доме. А, если припомнить комнату Софьи, кабинетъ Фамусова и залу, то приходишь 
окончательно въ недоумеше. ,,

На Руси бываютъ всяюе курьезы и такой домъ могъ существовать, но нелепость 
архитектуры его и награмождеше разностильной мебели производись кошмарное впеча­
тлеше.

Постановки художественнаго театра показались публике новымъ словомъ, на самомъ 

деле это было последнее изъ старыхъ словъ. Постановки И. А. Всеволожскаго считались и 
считаются старыми словами, на самомъ деле они носили въ себе зародышъ новаго. 
Это новое было и въ постановке „Спящей“, где слились и первоклассная музыка и 
высшая красота классическаго танца и любовно задуманные костюмы и где стремились 
не къ тому, чтобы было все, какъ во времена короля Солнца и сказочника Перро, но 
чтобы все было такъ же красиво, какъ тогда.

Костюмы Дезирэ и Авроры, принца Фортюнэ, Белой Кошечки и Кота, придворныхъ 
дамъ въ свите принца вызвали бы восхищеше и у Версальскихъ царедворцевъ.

Вотъ откуда пошло искаше красоты въ театре, желаше красиваго зрелища. У Всево­
ложскаго не было декораторовъ, которые могли бы понять его желашя, могли бы действи­
тельно возсоздать красоту Версаля или Агры, могли бы понять красоту строгой архитек­
турное™ Версальскаго парка и резкихъ контрастовъ тени и света южнаго солнца. Без­
надежно было бы искать нужныхъ мастеровъ и среди живописцевъ: передвижниковъ, 
разучившихся видеть красивое въ жизни, и академистовъ, хорошо позабывшихъ къ этому 
времени о строгости античнаго искусства и ясности возрождешя.

Только новая группа художниковъ, сгруппированная С. Мамонтовымъ въ МосквЪ, 
могла бы ответить стремлешю къ художественному единству постановокъ. Она и сделала 
это, сначала для частныхъ спектаклей, затЪмъ для Мамонтовской Оперы. Оттуда часть 
декораторовъ перешла на казенную сцену.

Изложеше исторш художественныхъ декоращй не составляетъ задачи данной статьи, 
если о ней говорилось, то лишь затемъ, что бы помянуть Ив. Ал. Всеволожскаго, кото­
рому русскш театръ обязанъ „панорамой“ и сценой волшебнаго сада изъ „Спящей 
Красавицы“.

Привлечете художниковъ къ исполнешю декоращй не всегда оказывалось удачнымъ. 
Такъ напр. мнопе изъ постановокъ театра Коммисаржевской оказались совсЪмъ неудач­
ными. Таковы напр. работы Анисфельда—человека несомненно талантливаго—для „Свадь­
бы Зобеиды“. Причина неудачи въ томъ, что декоращй представляли изъ себя картины, 
повышенный въ глубине сцены. Садъ не давалъ впечатлешя сада, внутренности дома ка­
зались пустынными затами. Было правда реальное—соответств!е восточнымъ домамъ и не 
было истины —художественнаго соответств!я. Такъ же и въ художественномъ театр» 
декоращй—„Драмы Жизни“ были занятно придуманы, но имъ совершенно не верилось. 
А еще позже, когда М. Добужинскш выступилъ съ постановкой „Франческо - да - Ри­
мини“ — сказалось несоответств!е грандюзной эпохи и дарования этого наблюдатель 
наго художника мишатюриста. Последняя постановка его „Месяцъ въ деревне гораздо 
удачнее. Впрочемъ насколько хороши комнаты помещичьяго дома, настолько скучна 
оранжерея. Серая стена и две колонны, торчания сбоку рампы безъ всякаго архитек- 
турнаго смысла, наводятъ тоску. Это приводитъ къ сознашю, что старые декора 
торы были правы, стараясь поместить комнаты подь угломъ и темъ разное р 
перспективу.

Декоращя сада такъ же неудачна, хотя и хорошо придумана, но этотъ садъ не по­
хожъ на усадьбу средней Россш.

Къ новымъ декораторамъ принято относить и Шервашидзе, но въ его работахъ есть 
что-то старое. Тристанъ и Изольду онъ принаровилъ къ XIII веку и изучилъ эпоху 
добросовестно. Веры же въ это онъ не сообщаетъ зрителю, не смотря на благородство 
красокъ и красоту замысла. Неудача обусловлена тЬмъ, что декораторъ слишкомъ внешне
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понялъ эпоху и так!я незначительный детали какъ окраска картонныхъ щитовъ, какъ 
современный матеры вместо парчи и груботканной шерсти, какъ ситцевые балахоны матро- 
совъ вместо грубыхъ и измазанныхъ холщевыхъ, въ конецъ убиваютъ иллюз!ю. Можетъ 
быть Шервашидзе больше уб'Ьдилъ бы зрителей, если бы выдумалъ самъ костюмы 
красивые не на бумаге только, но и на людяхъ, хотя бы костюмы и не соответствовали 
мишатюрамъ XIII века.

Добужинскш, Щуко и Билибинъ поступили именно такъ изготовляя декоращи для 
стариннаго театра. Можно быть увереннымъ, что въ соответственный эпохи такихъ именно 
декоращй и такихъ именно костюмовъ не могло быть. Но все было такъ красиво, что 
поневоле хотелось верить и рыцарю на деревянномъ коне у Добужинскаго, и курьез- 
нымъ чертикамъ Билибина и аллегорш Щуко.

Все постановки, который мы разсматривали до сихъ поръ, можно назвать археологи­
ческими и, какъ таковыя, оне обладаютъ некоторыми большими или меньшими достоин­
ствами, хотя бы соответств!емъ съ документами эпохи.

Этого въ особенности приходилось ждать отъ „Павильона Армиды“ Александра Бенуа. 
Оказалось, что художественное значеше двухъ картинъ балета весьма различно. Въ то 
время какъ пгвильонъ (первое действ!е) такъ нравился благодаря красоте своей архитек­
туры, садъ (второе действ!е) слишкомъ резко переносилъ зрителя изъ Францы въ 
Прирейнсюя страны. Дворецъ Армиды напоминалъ больше сумасбродный затеи Серенис- 
симусовъ, чемъ логичный постройки Марли и Сенъ-Клу.

Еще разъ оказалось, что самая опасная вещь для декоратора это воспоминаше о 
документе или реальности. Сцена должна быть красивее жизни.

По курьезной случайности первая декоращя, где былъ примененъ этотъ принципъ, 
были палаты Царя Берендея работы В. Васнецова. Вместо приземистой курной избы 
художникъ задумалъ великолепные хоромы, таюя именно, каюя наверно не существовали 
въ древней Руси, но как!я были бы тамъ, если бы дать имъ наши знашя. Вотъ почему 
этимъ хоромамъ поверили, много разъ въ томъ или другомъ изменены появлялись они 
у последователей Васнецова, пока не недостигли высшаго блеска въ гриднице Светозара. 
Само собой въ X веке о такомъ размахе и конструкщи никто и думать не могъ. Но 
все-таки, если что соответствуем темъ представлешямъ о палатахъ „Владим1ра—Красное 
Солнышко", то только эти хоромы съ ихъ простою росписью, грубостью конструкщи, съ 
удачно противоположенной блеску и изяществу тканей пирующихъ.

Работы К. Коровина и А. Головина вообще слишкомъ неровны, а потому въ томъ же 
„Руслане“ встречаются совершенно ничтожныя декоращи.

„Князь Игорь“ нынешняго года былъ совершенно по декоращямъ ординаренъ.
Вообще говоря, все лучиия работы Коровина относятся къ русской жизни, испансюя- 

жс декоращи хотя бы въ „Донъ Кихоте“ слишкомъ напоминаютъ листки изъ записной книги. 
Изъ реальныхъ декоращй лучше всего второе действ!е „Вишневаго Сада“, где чувствуется 
ширь великорусскихъ степей, и где эта ширь щемитъ душу своей грандюзностыо.

Вспоминая лишнш разъ работы этого талантливаго, но и весьма неровнаго мастера, 
убеждаешься лишшй разъ, что таланта для создашя декоращи слишкомъ мало. 
Тамъ, 1де К. Коровинъ творитъ, его работы поражаютъ и восхищаютъ, такова напр. 
сцена съ головою изъ Руслана или мельницы изъ Донъ Кихота, тамъ где онъ увеличи­
вает ь свои этюды, какъ напр. въ ночной сцене Донъ Кихота смотреть пр!ятно, но деко­
ращя не восхищаетъ. И вместе съ темъ так!я декоращи отвлекаютъ внимаше, такъ какъ 

слишкомъ долго и мучительно приходится вдумываться, какъ подвешены громадные фо­
нари (Донъ Кихотъ) или где замокъ Наины (въ сцене Руслана).

Еще непр!ятнее, когда декораторъ не обдумалъ ходъ действ1я или допустилъ несо- 
ответств!е эффектовъ. Такъ въ Московской постановке „Лебединаго Озера“—тень Одетты 
не можетъ появиться въ окне за отсутств!емъ последняго, въ „Тристане“ Шервашидзе 
красивый парусъ виситъ неподвижно при беге корабля.

Велиюе мастера декорацюннаго искусства умели предвидеть эти эффекты и это 
умеше сохранялось еще во времена И. А. Всеволожскаго. Фея Сирени очень красиво вы­
ходила изъ настоящаго водопада, передъ входомъ во дворецъ спали и лошади и собаки и 
слуги и все вместе выдвигалось на сцену, при оживлены Авроры вспыхивалъ каминъ.

Главные декораторы Императорскихъ театровъ Коровинъ и Головинъ пренебрегаютъ 
этими эффектами и тКмъ лишаютъ зрелище его волшебства. Сцена похищешя Людмилы, 
превращешя замка Наины, появлеше сада Дульцинеи происходятъ до наивности просто.

Только Ал. Бенуа въ „Павильоне Армиды“ сделалъ попытку воскресить прежнее вол­
шебство въ сцене превращешя „Павильона Армиды“ и этотъ развалъ павильона, а затемъ 
опускаше и провалъ холма принадлежатъ къ лучшимъ изъ театральныхъ эффектовъ 
новаго времени.

Намъ остается разсмотреть работы двухъ самыхъ замечательныхъ декораторовъ: 
А. Головина и Л. Бакста. Несмотря на поразительную прелесть некоторыхъ декоращй К. Ко­
ровина чувствуется, что это художникъ-реалистъ, что только въ реально существующемъ 
онъ находитъ красивое. А между тКмъ для высшихъ проявлены сцены— трагеды, музы­
кальной драмы и балета, нужна красота не реальная, а волшебная. Ведь и герои ихъ, Гам- 
летъ и Эдипъ, Зигфридъ и Лакмэ, Жизель и Аврора, все изъ сказочной страны мечташй.

А. Головину удалось проникнуть туда и принести оттуда неведомые до него пере­
ливы синезеленыхъ и серосеребристыхъ тоновъ, странный, пестрыя, непривычной формы 
одеяшя и т. д. и т. д. Часто досадуешь, что эти волшебные сны недолговечны, что они 
легкомысленно придуманы. Замокъ Черномора изображенъ безъ замка, дома на площади 
Барцелоны состоятъ изъ однихъ фасадовъ и, все таки, и то и другое волшебно красиво. 
Ничто не похоже на реальность и деревьевъ такихъ нетъ и море и небо не таковы. Но 
для того дня, когда совершались эти празднества въ замке Черномора или когда рыцарь 
Луны сватался къ Китри, все должно было быть особеннымъ. На А. Головина досадуешь, 
что онъ не продумываетъ своихъ декоращй и темъ более восторгаешься ими за то, что 
нетъ въ нихъ усюпя мысли, что вся архитектура и растительность возникла, какъ возии- 
каетъ песня птицы.

Эта дрогоценная черта превращать реальное и волшебное, сказывается и въ деко- 
ращяхъ Коровина для пьесъ более реальныхъ.

Въ декоращяхъ къ „Женщине съ моря“ Головину удалось достигнуть необычайной 
грандюзности въ изображены фюрда и такъ передать красоту обточенныхъ моремъ гра- 
нитовъ, холодъ снеговъ на вершине ихъ, что вся трагед!я севера стала понятна. Поста­
новка „Брандта“ у „художественниковъ“ была не плоха и даже сделала оы чесгь хорошему 
англшскому иллюстрированному журналу. Но было не понятно, какъ люди живутъ среди 
этой вечной тоски; декоращя же Головина объяснила, что тамъ есть своя прелесть, может ь 
быть ужасающая своею дикостью, но и привлекающая грандюзностыо.

Изъ числа задачъ современиаго декоратора—труднейшая есть декоращя современной 
комнаты и А. Головинъ решилъ ее превосходно въ только что упомянутой пьесе, по-
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строивъ комнату въ самыхъ св'Ьтлыхъ и радостныхъ тонахъ, въ противоположность мрач­
ному (¡норду.

Когда декораторы археологи брались за возсоздаше старины, то старались нагромо­
ждать на сцене целый рядъ архитектурныхъ деталей и производили этимъ такое же му­
чительное впечатл-bHie, какъ картины „Старой Москвы“ Аполлинар1я Васнецова. Въ двухъ 
лучшихъ декоращяхъ „Псковитянки“ А. I оловинъ доказалъ, что такое нагромождеше является 
лишнимъ. Избы на первомъ плане „Въезда I рознаго" раздвинуты и не сложнее обыкно- 
венныхъ с'Ьверныхъ построекъ. Правда дивный серебристый туманъ эскиза пропалъ на самой 
декоращи, но зато далеюй Кремль съ соборомъ Троицы такъ вырисовался на небЬ, рас­
пределение массъ дало такую иллюз!ю города, что хотелось действительности всего про­
исходящего. А „В-Ьче“ со стенами Кремля, залитыми отблескомъ костровъ, и низкая церковь, 
TC.MHOCHHÎe купола которой уходятъ въ зловеще-черное небо. Это не реальность, но все 
такъ соответствуете происходящей драме, что захватываетъ целикомъ зрителя и мучительно 
хочется снова и снова посмотреть эти картины.

На ряд}7 съ А. Головинымъ надо поставить другого выдающагося мастера Л. Бакста. 
Ему, къ сожалЪшю, мало пришлось работать для театра, да и не все сделанное ровно. 
Декоращи къ античнымъ трагед1’ямъ оказались недостаточно строгими, какъ, впрочемъ, 
оне и не могутъ быть совершенными, если написаны на холсте. Все эти трагедш были 
такъ близки по содержаюю къ жизни, что имели смыслъ лишь, когда связяны съ нею. 
Фонъ ихъ долженъ быть строго архитектуренъ и реаленъ. Декоращи Бакста были очень 
красивы, но оне для „античныхъ“ пьесъ Гофмансталя, а не для античности. Его талантъ 
сказался въ костюмахъ. которые по своей строгой красоте и полному отсутствие краси­
вости достойны великихъ трагедш. t

Въ „Фее Куколъ“ Баксту удалось достигнуть вершинъ декоративнаго искусства. 
Правда, что это всего лишь шутка, но шутка очаровательная и на сцене глупая венская 
сказка, наивная музыка и достаточно ординарная постановка забывается и остается лишь 
красота сочетажя костюмовъ и прелестныхъ декорацш.

Считаютъ, что это воскрешеше стараго Петербурга, но, конечно, никогда не было ни 
такихъ залъ- магазиновъ, ни зеркальныхъ оконъ колоссальной величины, ни такихъ краси- 
выхъ мундировъ у почтальоновъ и одетой такъ тонко публики. Все это создалъ Бакстъ, 
и это Петербурга Бакста, которому верится больше, чемъ старымъ гравюрамъ. Когда 
въ Версали давали Ифигешю или Орфея, то исполнителей наряжали въ костюмы, имФюшде 
мало общаго съ античностью, но все имъ верили, а въ Московскомъ Художественномъ 
театре на исполненш „Г оре отъ Ума“, казалось, что находишься на костюмированиомъ 
балу у коллекщонера.

Чтобы достигнуть иллюзш прошлаго нужно, чтобы все, что есть на сцене выросло 
изъ одного источника. Этотъ источникъ талантъ художника, книги и этюды могутъ служить 
лишь ДЛЯ Проверки.

Невероятно, что комиссюнеры водили купцовъ по гостинному двору, чтобы курь- 
(.>1 ыс ашличане съ милыми мисстриссъ и миссъ ходили, какъ на картинкахъ иллюстрацш, 
но дома, озаренные закагомъ, на противоположной стороне улицы, модницы въ широчай- 
шихъ кринолинахъ, изящныя куклы и грубыя игрушки изъ посада убеждаютъ, что все 
это правда.” А когда опустятся японсюя глицины и вместо стены съ окнами окажется 
игруше шыи замокъ, а передъ нимъ подымется японская ширмочка, то воскресаютъ дфт- 
СК1Я мечть! о кукольномъ царстве. Когда же Фея взмахомъ волшебнаго жезла зажжетъ 
итаисюе фонари, которые казалось висели въ безпорядке, тогда сочеташе забытыхъ игру- 

шекъ, ряды нежныхъ куколокъ и грубо раскрашенныхъ солдатиковъ даютъ такую же 
совершенную картину, кашя были у декораторовъ Золотого времени.

Русское искусство XIX века оторвано отъ жизни, оно состояло изъ оффищальныхъ 
портретовъ, запертыхъ въ темныхъ залахъ, академическихъ картинъ, на который не смотрятъ 
въ музеяхъ, передвижническихъ сюжетовъ, которые потешаютъ, но не радуютъ публику 
и иконъ, передъ которыми нельзя молиться. Работа последняго поколешя дала многое, 
но только работы гешальнаго Врубеля были сделаны для жизни.

Дивные панно К. Коровина гшютъ въ подвалахъ музея Александра III или кое какъ 
развешаны на Московско-Ярославскомъ вокзале.

Только при писаны декорацы художники могли дать непосредственное наслаждеше 
живущимъ.

Работы А. Головина и Л. Бакста показали, что можетъ быть достигнуто. Конечно жаль, 
эфемерности недолговечности всехъ этихъ созданы, но они вносятъ красоту въ самую 
жизнь и сочеташе серыхъ и золотыхъ тоновъ на испанскихъ платьяхъ „Феи Куколъ“ и сине- 
зеленые и серебристосерые тона Головина мало по малу повл!яютъ и на такихъ зрителей, 
которые, казалось бы, смотрятъ только на пируеты балеринъ и игру Шаляпина. Некоторые 
театральные деятели были недовольны, что зритель смотря надивныя декорацш забываетъ 
объ актерахъ, которымъ часто далеко до совершенства декоращи. Ясно, чтовмЬсто досады 
на красоту обстановки, нужно поднять художественность иснолнешя. Ведь не мЬшаюгьже 
декоращи въ балете—единственномъ художественномъ изъ русскихъ театровъ.
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Печатаное сборника уже заканчивалось, 
когда было получено изв^спе о смерти 

МИХАИЛА АЛЕКСАНДРОВИЧА ВРУБЕЛЯ. 
Въ слЪдующемъ № будетъ данъ рядъ ста­
тей, посвященныхъ памяти гешальнаго 
художника, теперь-же мы присоединимся 
къ скорби вс'Ьхъ его почитателей.

Ред.
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Александръ Мантель.

популярность искусства.

бщество начинаетъ интересоваться вопросами искусства!
Кругъ его ценителей быстро растетъ! и т. д.
Так1я фразы раздаются теперь часто и, съ внешней стороны, 

он'Ь им'Ьютъ безспорное основаше...
Выставки картинъ переполнены, растетъ спросъ на художе­

ственные журналы, имена многихъ художниковъ стали популярны...
Это съ внешней стороны.
Но стоитъ сделать, хотя-бы поверхностный анализъ „быстро растущаго интереса къ 

вопросамъ искусства“—картина получается далеко не отрадная...
И откуда могла произойти такая метаморфоза?
Вфдь для того, чтобы любить искусство—надо понимать его, пониман!е-же дается 

изучешемъ.
Это прописная истина.
Гд'Ь-же могли мы изучать искусство, его истор!ю, его образцы?
Въ музеяхъ?
Но вфдь порядочныхъ музеевъ у насъ до смешного мало и коллекщи картинъ въ 

нихъ носятъ случайный характеръ.
Художественныхъ изданш до посл'Ьдняго времени у насъ почти не было.
Были „Нива“, „Родина“, „Живописное ОбозрЪше“ и др. пошлыя, уличныя издашя, 

не было порядочной истории искусствъ („Истор1я русской живописи“ Александра Н. Бенуа 
появилась всего нисколько л'Ьтъ тому назадъ).

РазвЪ въ учебныхъ заведешяхъ, гдЪ мы воспитывались, хотя-бы упоминали о томъ 
что существуетъ искусство?

К. Маковскш, Айвазовскш, Трутовскш, И. Шишкинъ,—репродукщи картинъ которыхъ 
любезно разсылала „Нива“,—были первыми нашими кумирами.

Недавно я говорилъ на эту тему съ однимъ изв'Ьстнымъ художникомъ, изъ молодыхъ, 
и онъ съ грустью сказалъ: когда я смотрю на л'Ьсъ или на море—мнЪ мерещатся Шишкинъ 
и Айвазовскш.

Въ этой фразЪ много глубокой мудрости.
Первыя впечатлЪшя—самыя сильныя и онЪ оставляютъ слЪдъ на всей жизни человека.
Въ то время, когда на западЪ общество глубоко интересовалось искусствомъ,' когда 

у каждаго художника былъ свой кругъ почитателей, когда выставки были собыпемъ,—у 
насъ передвигались лавочки Передвижниковъ и Академ1я Художествъ устраивала казенные 
отчеты—выставки своихъ питомцевъ, изъ года въ годъ расписываясь въ своей рутинности.

Надъ искусствомъ стоялъ угаръ безвкуоя, рабской угодливости вкусамъ буржуазш и 
откуда то появлялись Брешко-Брешковсюе, Лазаревсюе, Кравченки и делались художе­
ственными критиками.

Удивительно-ли посл'Ь всего этого, что въ Германш считали Константина Маковскаго 
и Верещагина—„великими русскими художниками“—?



Надо было явиться энергичному тонкому эстету, изящному С. Дягилеву, чтобы пока­
зать и намъ и Западу, что въ Россш есть искусство настоящее, живое, глубокое. С. Дяги- 
левъ сыгралъ роль Крамского, который, когда-то, нанесъ сильный ударъ Академш. Bet 
съ недоумЪюемъ узнали, что у насъ есть А. Н. Бенуа, Борисовъ-Мусатовъ, Врубель, 
К. Сомовъ, Н. Рерихъ, Лансере.

У каждаго непредубежденна™ человека явился вопросъ: что-же такое Академш Ху­
дожествъ, эта высшая инстанщя русскаго искусства, что она делала, какова ся роль?

Ответь получился более чемъ печальный.
Академ1я Художествъ оказалась обыкновеннымъ бюрократическимъ чиновнымъ инсти- 

тутомъ, во главе котораго стоять бездарнейшие, съ позволешя сказать художники добраго 
стараго времени, статскче и действительные статсюе советники.

Штатъ профессоровъ—чиновниковъ, просто чиновниковъ, служителей, швейцаровъ— 
присосался къ казенному учреждешю и питался имъ изъ поколешя въ поколете. Образо­
валось какое-то особое ведомство—чиновниковъ отъ Академш Художествъ.

Не безъинтересенъ фактъ обращешя съ суммами, ассигнованными на нужды искусства.
На выставкахъ (преимущественно на Передвижной) СовЪтъ Академш покупалъ 

тины членовъ-же этого Совета—„по очереди“.
Музей Академическж—собрате рЪдкихъ по бездарности вещей, наряду съ очень 

ными, преимущественно, старинными.
Еще недавно былъ любопытный обычай, на который уже израсходовано более

кар-

цен-

пят-
надцати тысячъ рублей,—заказывать портреты—офорты членовъ Академш Художествъ, 
очевидно, для назидашя потомству.

Конечно это мелочь, но на таюя мелочи уходило и уходить слишкомъ много народ-
ныхъ денегъ.

Что сделала Академ1я въ смысле защиты памятниковъ старины?
Не только ничего, но, одобряя проэкты своихъ „близкихъ“, насаждала на Руси новыя 

уродства... ,
Тоновскш амбаръ испортилъ всю Москву, Парландъ—въ Петербурге, однимъ памят- 

никомъ разбита сказка Московск. Кремля, другимъ — Новгородъ, въ Петербурге 
Беренштамъ „увековечилъ“ Петра Великаго, въ какомъ-бы городе не наткнулись на па- 
мятникъ—вы видите одно уродство... Н

Разрушались и переделывались старинный строешя и мелькавшая заметки въ газетахъ 
пропускались Академ1ей мимо ушей, старинная византшекая стенопись древнихъ монастырей 
по приказу невежественныхъ архимандритовъ—перекрашивалась и на смену вдохновенно— 
строгимъ ликамъ, являлись малярныя производства. И

Если, что-либо сохранилось въ наши дни, то только потому, что защиту памятниковъ 
старины взяли на себя частныя общества художниковъ.

Сделала-ли Академ!я Художествъ что-либо въ смысле пропаганды, хотя бы покрови­
тельствуема™ ею искусства?

Издана-ли хоть одна бюграф!я? : •
У акаде.мистовъ до сихъ поръ нетъ руководства по исторш искусствъ, во Францш-же 

за иослЬдше 25 летъ вышло два такихъ издашя и онЬ включены въ курсъ среднихъ 
учебныхъ заведешй. 1 |

Кроме казенныхъ отчетовъ Академ1ей ничего не выпускалось.
И, если мы держимъ въ рукахъ изящныя издашя искусства, то Академш тутъ неповинна

Удивительно-ли, после всего этого, что отъ Академш отвернулись все, кому дороги 
вопросы искусства?

Более полвека назадъ Александръ Ивановъ, искреннейший художникъ, писалъ: „Ака- 
дем!я ужасаетъ меня при одномъ воспоминанш“, „Академ!я Художествъ есть вещь прошед- 
шаго столепя“.

Въ наши дни нКтъ порядочнаго журнала, газеты, где бы не выливалось самое искрен­
нее негодоваше по адресу Академш.

Слово—Академ1я—стало ирошей.
Зваше—академика—никого не прельщаетъ.
Кстати, разъ я коснулся этого почтеннаго звашя.
Въ конце прошлаго года удостоены—„академика“ следующее художники: Зарубинъ, 

Кустод1евъ, Милорадовичъ, Рерихъ, Столица, Жолтовскш, Покрышкинъ и если къ этимъ 
именамъ прибавить имя Бодаревскаго, пожалованнаго этимъ отлич!емъ года два тому на­
задъ, то получится букетъ несовместимыхъ несовместимостей.

Поставьте хотя бы только два имени рядомъ—Н. К. Рериха и Бодаревскаго и полу­
чается что-то непонятное.

Или это высшая объективность?
Но почему музей Академш Художествъ до сихъ поръ не прюбрелъ ни одной картины 

г. Рериха, а выставляетъ свои вещи г. Рерихъ не второй годъ?
Проще: пока г. Рерихъ не сделался европейской известностью—онъ не признавался 

и признанъ тогда, когда, не признать его—стало неудобными.
Это-ли не духовная мощь чиновной Академш?!
А, впрочемъ,—довольно объ Академш, ибо страшна не Академ!я, а академизмъ всей 

жизни, весь строй ея, укладъ.
Страшенъ академизмъ, какъ сумма нелепейшихъ традицш и рутины, царство знаме­

нита™ гласа народа, трусливаго, мелкаго, съ боязнью всего новаго, всего, что идетъ впередъ 
и носитъ печать творчества.

Право, все эти академш, не более, какъ язвы на больномъ организме. Только.
Возвращаюсь къ начальному пункту статьи,—къ отношешю современнаго русскаго 

общества къ искусству Повторяю: я скептически отношусь къ разнымъ „растущимъ 
интересамъ“ и т. п.

У насъ, у русскихъ, все делается какъ-то слишкомъ скоро...
Оглянитесь на недавнее прошлое, на этапы брожешя души русскаго интеллигента и 

получится пестрая картина...
Вспомните тотъ стихШный подъемъ въ дни революцюннаго брожешя, жадный инте- 

ресъ къ револющонной литературе и вспомните глубокое равнодушие, обидное, скверное— 
чуть-ли не годъ спустя...

Затемъ „глубокш“ интересъ къ эротизму, къ вопросамъ пола, патолопямъ, къ психо- 
патолопямъ etc и, просто на просто, къ порнографш.

Тысячами, сотнями тысячъ расходились книги, журналы,—но прошло и это.
Затемъ переполнились аудиторш, где читалось о богоискательстве и богостроитель­

стве и, наконецъ, переполнились залы выставокъ.
Какъ будто изъ пыльныхъ сараевъ достали вошедпня въ моду вещи—и стали ихъ 

изучать.
Ахъ, Сомовъ! Ахъ, божественный Мусатовъ! Ахъ, Врубель!...
Конечно отхлынувшая волна любителей революцш—оставила ряды техъ, для кого
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борьба—та-жс релипя, то-же случится и съ искусствомъ, но разв+. это уже такой большой 
праздникъ?

Можно-ли удивляться, что выставки наши носятъ характеръ ярмарокъ, на которыхъ 
сердце сжимается отъ боли за художника и почему-то жаль делается картины...

Литурпей должны быть выставки, а не ярмаркой. .
Праздникомъ должны быть онЪ.
Наше общество знаетъ о художникахъ только то, что есть „декаденты и „не дека­

денты“... »
Это если и крайность, то не большая.
Истине надо смотреть въ глаза прямо.
Неужели можно придавать серьезное значеше тЪмъ выкрикамъ, умнымъ суждешямъ 

объ оригинальности того, или иного художника, о рисунке, колорите.
Все это верхи, все это безконечное невежество, прикрытое техническими терминами..- 
Конечно, есть истинные ценители, ихъ даже не мало, и они всегда были и будутъ 

но не ихъ я имею ввиду... I I
Я говорю, про русское общество, у котораго яко-бы проснулся интересъ къ искусству.
Слово „декадентъ“ до сихъ поръ раздается на всехъ перекресткахъ и этимъ терми- 

номъ, брошеннымъ безъ смысла, безъ знашя значения этого слова, его исторш, какъ-бы 
припечатывается все, что не подходитъ подъ рамку шаблона... И

Правда, въ столице это слово мнопе уже произносятъ съ некоторой опаской, пони- 
зивъ голосъ и разве пустятъ его, отъ всей души, на выставкахъ „Венокъ“ или „Тре- 
угольникъ“, но въ провинщи оно очень популярно. *

*) Тутъ возможны фактически неточности, но он'Ь не м'Ьняютъ общей картины.

Однажды я попросилъ одного изъ „любителей искусства“, который делилъ худож- 
никовъ на две вышеупомянутый категорш, объяснить значеше слова—„декадентъ“.

Ответь получился похожш на горбуновскш „Разговоръ у пушки“. Но ведь такихъ 
любителей большинство.

Кто знаетъ у насъ Александра Бенуа, К. Сомова, Л. Бакста, Е. Лансере? Не мнопе.
На Западе-же эти художники давно создали себе прочное имя...
Я глубоко убежденъ, что нигде нетъ такой бездны между обществомъ и искусствомъ, 

чемъ у насъ... щ- & ‘♦ * $
Бросая заслуженный упрекъ Академш, нельзя не бросить упрека и передовымъ 

нашимъ художникамъ, которые, увы, какъ и большинство россшскихъ гражданъ, лишены 
инищативы... Ч; ‘

После ухода С. Дягилева,—собранный имъ кружекъ раскололся на „москвичей“ и 
„петербуржцевъ“ и между ними начались „нелады“, якобы принцишальнаго характера*).

Въ Москве образовался „кружокъ 36-ти“, въ ПБ—ге—„Союзъ“... М
Хотя, впоследствш, эти кружки и слились воедино, но „нелады“ продолжались и 

чуть было не довели „Союзъ“ до новаго распадешя.
Въ одной изъ своихъ заметокъ А. Н. Бенуа объясняетъ возникновеше „Салона“ 

(устр. С. Маковскимъ), который открылся, почти одновременно съ „Союзомъ“—ослабивъ 
его силы—именно междуусобицей въ средехудожниковъ. „Почему члены „Союза“—Бакстъ 
и Стеллецкш, выставили въ „Салоне“ свои лучиня вещи, а не на „своей выставке“? 
пишетъ А. Н. Бенуа почему членъ „Союза“—Рерихъ выставилъ творешя последнихъ 
3—4 летъ на выставке г. Маковскаго, а „не у себя“, въ „Союзе“?

Далее А. Н. Бенуа отвечаетъ:
„Заслуга г. Маковскаго сводится къ тому, что онъ сумелъ соблазнить целый рядъ 

русскихъ художниковъ „выставить и у него“, и если въ этомъ нужно видеть доказатель­
ство большого мастерства обращешя съ людьми въ С. Маковскомъ, то тутъ же еще 
более следуетъ изумляться полной безтолочи „соблазненныхъ“.

И съ одной стороны вЬчная заоота о помещены, съ другой эти недоразумешя, съ 
третьей присущая вс Имъ намъ, русскимъ, разобщенность, недостатокъ инициативы—ока­
зали великолепный услуги г. С. Маковскому и т. д.

Я привелъ эти строки А. Н. Бен^а, какъ голосъ человека именно изъ той группы 
передовыхъ художниковъ, о которой я упомянулъ выше.

Для того, чтобы возникнуть молодому журналу „Аполлонъ“, опять-таки понадобился 
г. С. Маковскш, а около десяти летъ после прекращешя „Mipa Искусствъ“ г. Дягилева— 
художники ждали... Разве тотъ-же „Союзъ“—не могъ организовать журналъ?

Ведь сумелъ-же г. С. Маковскш создать при журнале выставки?
Получается картина: на одномъ полюсе искусства художники ничего не делаютъ, 

потому что искусство имъ чуждо и они чужды искусству, на другомъ—художники тоже 
ничего не делаютъ, хотя они искренно любятъ искусство.

Отчего бы не устроить темъ же членамъ „Союза“—передвижную выставку’(не пугай­
тесь этого слова!)?

Въ стройномъ, цельномъ виде посетила бы она рядъ городовъ и не носила бы слу­
чайный, не полный характеръ, какой получается въ „салонахъ“ г.г. Издебскаго, Филиппова 
etc...

При большей пропаганде—наше искусство стало бы популярнее и кругъ его цените­
лей действительно расширился бы.

И не одними выставками нужно пропагандировать искусство, а проведешемъ его 
въ жизнь.

Пусть все предметы обихода, начиная отъ стола, кончая ложкой, будутъ делаться по 
рисункамъ художниковъ (начало положило недавно открывшееся об-во „Мурава“), пусть 
все художественный издашя будутъ создаваться самими художниками, или подъ ихъ бли- 
жайшимъ руководствомъ, п. ч. частнымъ лицамъ, какъ-бы тонко они не понимали искус­
ство, трудно ор!ентироваться и создать что-нибудь вполне цельное и строго художествен­
ное, пусть художники организуютъ чтеше лекщй и т. д.

Тогда понятнее будетъ „растущш интересъ общества къ искусству“ и тогда съ нимъ 
можно считаться, какъ съ серьезнымъ жизненнымъ явлешемъ, а не какъ съ мимолетной 
модой.
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лебеди (рис.).

Камилль Моклэръ.



Камилль Моклэръ.

о современныхъ памятникахъ.

Перев. съ франц. Н. В.

Еще такъ недавно насъ поразило своимъ уродствомъ и нелепостью изображение Мюссе, 
и вотъ уже снова поговариваютъ о томъ чтобы „украсить“ малый лугъ Тюльершскаго 
двора четырьмя аллегорическими фигурами, предназначенными прославлять изящныя искус­
ства. А казалось, этотъ лугъ совсЬмъ скрытъ отъ взоровъ громадой камня и бронзы, хра­
нить память о Гамбетте и своимъ, до мелочей разсчитаннымъ безобразГемъ, превосходить 
всякое воображеше.

Но у насъ есть бдительные чиновники, которымъ непременно хочется насъ побаловать. 
Думая, что Лувръ своими строеньями и сокровищами не въ достаточной степени прослав- 
ляетъ изящныя искусства, они напали на эту счастливую мысль—была-бы только охота 
нагромождать памятники,—денегъ у плательщиковъ и товара у скульпторовъ-лауреатовъ 
всегда хватить. Иногда бываетъ остановка за местомъ: вотъ потому-то и распорядились 
этимъ злосчастнымъ лугомъ, потомъ настанетъ очередь и другого.

Все сходятся на томъ, что пора-бы бросить эти доропя затеи. Парижъ кишитъ ста­
туями. И все это каюя-то обезьяны. Даже широкую публику коробить и возмущаетъ эта 
машя воздвигать памятники. А заказы все продолжаются, все больше загромождаютъ го- 
родъ и^нельзя предвидеть этому конца.

Это оттого, что не хотятъ поставить вопросъ ребромъ. Сетуютъ на убожество памят- 
никовъ, но не хватаетъ смелости признать, что неизбежно роковымъ является самый прин- 
ципъ ихъ.

Въ особенности за последже годы Mipy являли произведежя до того убопя, до того 
чудовищный, что публика, просто диву давалась, газеты-же ихъ хвалили, представители 
произносили речи, осыпали наградами художниковъ. Между темъ какъ вещи эти были отталки- 
ваюпця и безстыдныя.

Ихъ-бы можно было насчитать до 200.
Вспомнимъ хотя-бы В. Гюго на площади его имени и этотъ отвратительный памят- 

никъ воздухоллавателямъ съ воздушнымъ шаромъ изъ бронзы! Всякш прохожш издевается. 
Говорить: „Видно перевелись xopomie скульпторы. Статуи вещь прекрасная,—только пусть- 
бы это были красивыя статуи“. Во Францш есть отличные скульпторы, но за очень ред­
кими исключешями обращаются не къ нимъ, но еслибы имъ и доверили таше заказы, 
результатъ былъ-бы тотъ-же. Какъ? Неужто не лучшш? Увы, не лучшш, потому что нетъ 
соответств!я между целями и средствами.

Надо-же понять, что восхвалеше статуей утратило смыслъ.
Греки, возвеличивая статуями своихъ героевъ, повиновались голосу политеизма, кото­

рый внушалъ имъ, что человеческое тело—это излюбленный храмъ божества и его совер- 
шеннейпий образъ. Ихъ боги были прекрасны; такими они видели ихъ, такими желали, 
каждому богу^былъ присвоенъ отличительный символъ, но каждый былъ человеченъ и пре- 
красенъ. Тоже, когда вошло въ обычай воздвигать статуи смертнымъ, въ эпохи, когда 
искусство отделилось отъ религш и завоевало право на самостоятельное существоваше,
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статуи, которыми увековечивали победителей игръ и прославленныхъ гетеръ сохранялъ 
определенный смыслъ. То были летописи. Люди не хотели, чтобы ооращались въ прахи 
эти идеальный воплощежя силы, ловкости и сладостраст!я, и для I рядущихъ поколений 
они запечатлевали въ мраморе ихъ тленныя формы и божественный пропорцш. Это были 
портреты. Восторгъ передъ прекрасной формой гармонично облекался въ пластику из­
ваянья.

Постепенно, когда укоренился обычай портретныхъ изображены, чистая пластика 
обособилась—и была подавлена идеей летописныхъ, восхваляющихъ памятниковъ.

Велиюе м!ра сего стали запечатлевать свои черты, и въ этихъ изображешяхъ насъ 
часто пленяетъ знаше и психологическая тонкость, но ведь мы совсемъ иначе понимаемъ
прославлеюе статуей.

Мы не чествуемъ атлетовъ и куртизанокъ,—хватитъ съ нихъ и фотографы.
Статуи полководцевъ, по численности, далеко уступаютъ памятникамъ въ честь 

„штатскихъ“. Да и современная стратегика во многомъ стала „штатской“. Сила ея чисто 
умственная, доблесть ничтожна. Когда мы смотримъ на Колеоне или на Гватемалата мы
понимаемъ, что ихъ успеху способствовали непроницаемость доспеховъ и сила коня. Но 
Мольтке или Ояма безъ всякаго ущерба могли-бы быть калеками,—ихъ физическая сила 
къ делу не относится. V > ; шп

Если, создавая памятникъ полководцу, мы изобразили его съ одной рукой, протянутой 
вдаль, опирающимся другой о карту,—то мы уже исчерпали все средства (возможности) 
пластическаго воображешя, и намъ только остается заставить его махать шашкой или 
хвататься за саблю—но въ наши дни, когда полководецъ отдаетъ приказаше по телефону, 
эти жесты утратили всякы смыслъ. | 1м|

Но еще хуже приходится когда дело идетъ о „штатскихъ“. Съ ораторомъ еще спра­
виться можно—вполне пригоденъ жестъ протянутой руки, и во Францы можно насчитать
не одну дюжину этихъ господъ, которые указывая перстомъ на невидимаго собеседника, 
предоста вл я ютъ свой открытый ротъ въ вечное пользоваше воробьямъ, но ведь другихъ 
прославляютъ мраморомъ или бронзой за ихъ чисто духовный заслуги, и вотъ тутъ-то,
наглядно, проявляется вся логическая противоречивость памятниковъ. Изображеше ихъ 
телеснаго облика никоимъ образомъ не можетъ быть поучительно. И въ химике и\ въ 
поэте, въ историке, и въ изобретателе, какъ во враче, насъ занимаетъ только голова.

Изображеше ихъ одежды не представитъ для будущихъ поколешй никакого инте­
реса,—это одежда всехъ людей, запечатленная тысячами рисунковъ и спещальныхъ насле­
дованы. Никому не интересно знать, коротки-ли, длинны-ли были ихъ ноги, объемъ ихъ 
грудной клетки, ихъ бедръ никого не занимали при ихъ жизни. Панталоны вылитыя изъ 
оронзы или изваянныя въ мраморе разве имеютъ значеше для красоты? Можетъ статься, 
что да, но мы сами не станемъ же утверждать, будто насъ серьезно занимаетъ воспроизве- 
деше этихъ одеяшй. Значить речь идетъ объ увековечены лица.

Это, несомненно, очень ценно. Бюстъ, медальонъ вполне разумны, и я готовь встать 
на защиту ихъ. Но насъ такъ ослепила машя статуи, что эти почести намъ кажутся второ­
степенными. Нетъ такого безвестнаго депутата или забытаго администратора, которому-бы 
выборщики не сулили этой почести, не теряя надежды рано или поздно въ честь его прпо- 
гить где-нибудь настоящую статую во весь ростъ и на пьедестале. Человекъ, удостоив- 
плйся лишь оюста, знаменитъ всего на половину: для того, чтобы перейти ,въ поколФше, 
онъ долженъ быть изоораженъ съ головы до пятокъ. Но такъ, какъ все сознаютъ неле­
пость подооной почести, то является потребность выразить смыслъ статуи яснее, нежели 

это способна сделать сюртучная пара, и съ этой целью пьедесталъ украшаютъ барелье­
фами, изображающими важнейние моменты изъ жизни героя,—иначе говоря, истинное 
содержаше памятника оказывается подъ статуей. Прохожы получаетъ все нужныя справки, 
затемъ онъ подымаешь взоры и созерцаетъ героя снизу вверхъ.

Эта нелепость не всегда даже можетъ найти оправдаше въ документальной ценности.
Нельзя безъ смеха думать о томъ, что представляютъ собою памятники великихъ 

людей прошлаго. Въ большинстве случаевъ отъ нихъ самихъ не сохранилось никакихъ 
изображена.

Скульпторъ роется въ библютеке. Онъ находить стертый гравюры, спорные порт­
реты, разсказы апокрифическаго происхождешя,—или не находятъ ровно ничего и при­
ступаюсь къ делу.

Порою, когда надо создать статую человека, о которомъ ничего не известно, онъ 
пробуетъ „вдохновиться его произведешями“. И вотъ передъ нами манекенъ, на лице 
котораго написано то, что, во мраке минувшаго, угадалъ скульпторъ. Такъ обстоитъ дело 
не только съ освещешемъ древнейшихъ эпохъ, но съ памятниками новой исторы,—доку­
ментальные матер!алы ХУШ-го и XIX века несравненно скуднее, чемъ это думаютъ.

Для своего Бальзака Родэнъ главнымъ образомъ использовалъ известную фотогра­
фа на которой Бальзакъ изображенъ въ рубашке и съ одной подтяжкой. Правда и 
то, что имея ввиду не статую, а символическую фигуру, онъ заимствовалъ образъ поэта 
изъ дивнаго описашя Ламартина. Но, обратно, всемъ известно, что для памятника Мюссе 
позировали два литератора.

Очень редко у человека, которому суждено быть увековеченнымъ, хватаетъ преду­
смотрительности, чтобы дать себя изваять при жизни. Помимо всего прочаго скульп­
торы считаютъ для себя особой заслугой—не прибегать къ помощи такихъ документаль- 
ныхъ данныхъ; этимъ они думаютъ оградить полную самостоятельность своего производства.

Порою случается еще и такъ, что наше представлеше о герое очень далеко отъ 
действительности. Возьмемъ примерь Виктора Гюго, котораго публика привыкла видеть 
восьмидесятилетнимъ старцемъ. Это быль образъ Предвечнаго Отца. Но когда надо было 
запечатлеть обликъ Гюго времени его расцвета, пришлось-таки изобразить бритое лицо, 
которое всемъ было чуждо и обманывало все ожидашя.

Мы видимъ, сколько силъ столкнулось, чтобы обратить статую въ низшую форму 
искусства, въ своего рода фотографпо изъ камня или изъ бронзы, лишенную правды, 
жизни, цели, интереса. Въ зримомъ образе воздавать дань мысли,—это прекрасная задача, 
но только въ томъ случае, если мысль эта выливается въ пластику формъ.

Но безум!е стараться посредствомъ двухъ фигуръ, влезшихъ на пьедесталъ наглядно 
представить, какъ Пелетье и Кавенту открыли лекарственный ствойства хинина, или 
изображать Лавуазье надъ ретортой и Шаппо у телеграфнаго аппарата. Поучительнаго въ 
этомъ изображены нетъ ровно ничего, а сами они уродливы или, на лучший конецъ, 
чужды всякой эстетики. А что до историковъ, романистовъ, экономистовъ, то почти не­
возможно ихъ различить: сидятъ-ли они, стоятъ-ли, перомъ или книгой вооружены ихъ 
руки,—они все похожи другъ на друга и чтобы знать, кого имеешь удовольств!е видеть, 
необходимо предварительно прочитать на пьедестале ихъ имя и назваше ихъ произведешя.

Наконецъ и сама по себе такая почесть смешна.
Чтобы убедиться въ этомъ достаточно обратить внимаше на грубое равнодуцие про- 

хожихъ. Тысячи людей съ ранняго детства ежедневно идутъ на работу и возвращаются; имъ 
никогда и въ голову не придетъ полюбоваться на знаменитость, изображеше которой кра-
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суется на площади ихъ квартала. И стоить оно, громоздкое, обветрившееся отъ непогоды, 
которая вместо мглистой зелени покрываетъ ее самой обыкновенной грязью, то своего 
рода огромная неудобная тумба, проклинаемая возницами и кондукторами, втиснутая въ 
самую гущу уличнаго шума и суеты. И люди, которые видятъ ее ежедневно, знаютъ 
смыслъ ея такъ-же мало, какъ мало знаютъ они про дела людей, именами которыхъ назы­
ваются улицы! ' ’ В

Въ этомъ лабиринте противореча уныло блуждаютъ скульпторы. Ихъ упрекаютъ за 
то, что ихъ произведешя бездарны. Но истинный виновникъ это—правительство, которое 
настойчиво имъ даетъ таюе заказы. Художники должны жить делами рукъ своихъ. За 
ваяше сапогъ, панталонъ и сюртуковъ имъ предлагаютъ деньги, въ которыхъ-бы имъ отка­
зали за осуществлеше действительно художественнаго замысла. Они покоряются. Еслибы 
у одного хватило стоицизма отказаться, заказъ-бы приняли его собратья, и неизбежно 
было-бы совершено преступлеше противъ Красоты. Порицать надо правительство, а не 
художниковъ. Присмотримся къ большинству недавно воздвигнутыхъ статуй. Посмеявшись 
вдоволь, вы въ конце концовъ должны будете признать, что иными оне и быть не могли. 
Какъ иначе увековечить Брока, Клодъ-Бернара?

Не таюя надлежало имъ воздавать почести. Случай съ Бальзакомъ показалъ насколько 
силенъ духъ рутины, и какая подымается буря возмущешя при всякой попытке символи- 
ческаго изображения. Словъ нетъ, что статуи съ аллегорическими фигурами представляютъ 
более широкое поле для фантазш. Но фактъ тотъ, что все последшя попытки этого рода по­
средственны или плохи, оттого что хотя въ рядахъ наш ихъ скульпторовъ и есть много отличныхъ 
мастеровъ, но совсемъ нетъ аллегористовъ. Нашей скульптуре присущъ духъ узкаго и 
здороваго реализма, и при выполненш аллегорическихъ замысловъ проглядываетъ акаде­
мичность и разворачивается жалкш арсеналъ лиръ и лавровъ, коронъ и крыльевъ, расто- 
чаемыхъ наугадъ. Логична только одна форма,—аллегорическое изображеше безъ пор­
трета. О •. I . ■

Итальянский скульпторъ Бистольери, посвятивъ великолепное произведете памяти 
Ссгантини, даль намъ блестящш примерь такой трактовки. Въ одномъ символическомъ 
образе слиты и олицетворены думы и стремлешя усопшаго артиста.

Такое понимаше задачи можетъ явить м!ру чудо. ь .’Л
Каково бы ни было исполнеше, но такая статуя не заставляетъ насъ созерцать те­

лесный обликъ того, чья заслуга была чисто духовная. Мучнистая груда, повалившаяся на 
скамью, понуждаемая сесть прямо какъ сиделка, указывающая на часы театральной пло­
щади, (примерь этого изображешя Мюссе),—можетъ-ли она разъ навсегда внушить намъ 
отвращеше къ помеси аллегорш и портрета? Если ей суждена честь этого завоевашя, надо 
олагословлять „пресловутаго скульптора“, который этимъ апофеозомъ безвкусицы сумелъ 
сломить упорство оффищальныхъ сферъ. )

Еще одно последнее замечаше въ подтверждеше безсмысленности этихъ посмертныхъ 
почестей. Не разъ, конечно, составлялись списки знаменитыхъ людей, которые ждутъ 
почести, и заслуживаютъ ее въ первую голову,—потому что конкурсъ существуетъ и 
для посмертной славы, какъ и для всего остального. И эти списки внушаютъ ужасъ.

ришлось бы каждый фонарь заменить статуей и все-же не достичь нужной цифры, 
ехжели назваш’е улицъ не достачно почетно, неужели придется вотировать изготовлеше 

трехъ тысячъ идоловъ.
Выводъ напрашивается самъ собою: упразднить воздаваше почести статуей, этотъ 

пережитокъ, нелогичный, антихудожественный, непростительный, лишенный смысла и дела.

Но намъ возразить,—чемъ заменить памятникъ?
Вопросъ о статуяхъ ставятъ такъ же, какъ вопросъ объ орденахъ и отлич1яхъ. Мы 

ни на минуту не можемъ допустить мысль о славе безъ оффищальной санкщи и памятники 
являются до некоторой степени продолжешемъ за пределами жизни чести Почетнаго Лепона. 
Казалось бы статую мыслителя можно съ выгодой заменить, если ужъ стоять за мате- 
р!альныя свидетельства, простой доской съ перечнемъ произведен^ съ датами, или съ 
краткимъ изложешемъ открыпя. Разумнее было-бы крупную сумму, необходимую для па­
мятника употреблять на организащю ежегодныхъ лекщй, посвященныхъ жизни и заслугамъ 
угасшаго мыслителя,—или-же на популярное издаше его главныхъ трудовъ. За формой 
дело не станетъ. Все это оказалось бы значительно лучше выставлешя напоказъ застывшей 
фигуры, которая, не принимая учаспя въ уличной сутолоке, является какой то устарелой 
помехой. Все высокы слова о красе памятниковъ, все метафоры о беземертш въ мраморе 
и бронзе ничуть не мешаютъ и мрамору и бронзе быть въ действительности довольно 
таки безобразными.

Наши зимше дожди жестоко грязнятъ мраморъ грязью безнадежно печальной, а наша 
бронза по большей части смахиваетъ на шоколадъ.

Статуя безконечно прекраснее въ музее, нежели на улице. На улице она мыслима 
только, какъ часть декоративнаго целаго, связанная съ рамкой окружающаго, а не стиснутая 
смежными домами, на разъезде трамвая, покрытая въ дни выборовъ афишами.

Восхитительны Версальсюя статуи,—изъеденныя и источенныя, оправленный мхомъ 
и листвой, отраженный тихими водами, перспективно строго разечитанныя.

Но городсюя статуи не знаютъ. всехъ этихъ преимуществъ. Оне всегда пепр!ятно 
выделяются, никогда не сочетаются съ окружающимъ.

Это не статуи, это человечки изъ сахара или изъ пряника. И въ этихъ чуждыхъ 
фигурахъ такъ много смешного, оскорбительнаго, что больно предвидеть эту жгучую 
обиду для техъ, кто быль намъ особенно дорогъ. Бодлэру нетъ памятника и даже если-бы 
за это дело взялся Родэнъ чья-бы чуткая душа порадовалась, видя образъ великаго не­
навистника, обращеннаго въ пристанище для птицъ и въ предметъ любопытства глупыхъ 
зевакъ, среди шума и гама перекрестка.

Только надгрооный памятникъ или могильная плита, въ глуши забытаго сада, сохра- 
няютъ достоинство и красоту. Но жестокая жизнь, деловая и назойливая, оспариваетъ у 
нихъ право на тишину и безмолв!е.

Жалко, что памятникъ Кавеньяку приходится созерцать съ люднаго моста, скучно ви­
деть толчею кумушекъ, солдатъ и дЪтишекъ у подножья Делакруа и Шопена.

Что можетъ быть оскорбительнее прихоти скульптора, который поместилъ Додэ 
среди оживлешя Елисейскихъ полей, на вершине огромной сахарной головы, съ видомъ 
1оанна на Патмосе Додэ, постигшаго тайну неуловимыхъ движений души и тихошепчу- 
щей скорби.

На одинъ памятникъ, прекрасно расположенный, какъ напр., шедевръ Бартоломея на 
кладбище Перъ-ла-Шеза, сколько приходится грустныхъ безсмыслицъ, даже за кладбищен­
ской оградой, где ихъ по крайней мере окружаетъ благородная тишина! Но скоро не
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останется кладбищъ, которыхъ бы не замыкала железнодорожная насыпь, вдоль которой 
ревутъ и пыхтятъ локомотивы.

Мы далеки отъ велич!я античныхъ городовъ, безъ дыма, безъ гари фабрикъ, где 
мраморъ золотится какъ медъ, подъ лучами беззакатнаго солнца.

Мы далеки отъ времени, когда созывались соборы, когда статуи, венчали города, 
далеки отъ счастливаго бяшя солнца и отъ сумрака грозныхъ цитаделей. Статуе не при­
стало влачиться въ современной улице. Она мешаетъ, никого не поучая. Самая прекрасная 
скульптурная группа последняго времени, Граждане Калэ, прпотилась возлЬ почты.

Такъ признаемъ-же мертвымъ, то что умерло. I Н |

Георпй Лукомскш.
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Георпй Лукомскш.

Художникъ и театръ. 

(о театральномъ художеств^)

Еще въ серединЪ XIX вЪка декоращя являлась даже въ глазахъ авторитетныхъ руко­
водителей сцены—лишь „неизб'Ьжнымъ зломъ“ (Лаубе).

Съ 80-хъ годовъ начинается на ЗападЪ серьезное отношеше къ^декоращонной по­
становка.

Театръ Мейнингенцевъ умЪряетъ значеше отд'Ьльнаго актера, сводя действо къ ан­
самблю и, ставя своею задачею сл!яше всФхъ искусствъ, выдвигаетъ значеше роли художни­
ка въ театральной постановка на одинъ уровень съ положешемъ актера.

Художественный театръ доводитъ этотъ ансамбль, это старательное, бережливое отно­
шеше ко всЬмъ проявлешямъ участия на сцен1> пластическихъ и тоническихъ искусствъ до 
■натуралистическаго предала. ’И а1Ш' Ы’’

И уже есть подлинное учаспе художниковъ.
ЗатТмъ наступаютъ быстро переходянпя, смЪняюпцяся и отпадаюпця попытки поста­

новок условныхъ, опрощенныхъ, стилизованныхъ. Это, какъ реакщя реализма предъиду- 
щаго вЪровашя. Она и сменяется быстро вдумчивымъ, простымъ отношешемъ, примирен- 
нымъ, но при условш преобладашя надъ всЪмъ, вдохновляющаго всЪхъ,—художника- 
декоратора.

Вопросъ о такой художественной декорацш становится все бол-Ье животрепещущимъ, 
и боевымъ.

Статья Н. Н. Евреинова въ „Ежегодник^“ Император, театровъ уже взываетъ къ 
возстановлешю попранныхъ правъ режиссера, правъ, еще такъ недавно отвоеванныхъ у 
некультурныхъ актеровъ, за послЪдше 5—10 лЪтъ.

И Н. Н. Евреиновъ правъ въ своемъ опасеши, что режиссеръ теряетъ значеше глав- 
наго руководителя сценической постановки.

Участие такихъ культурныхъ и проникновенныхъ мастеровъ своего искусства и зна- 
токовъ быта, сцены, какъ А. Я. Головинъ („Мертвый Городъ“, д’Аннунщо, „Женщина съ 
Моря“ Ибсена, и мн. др.), А. Бенуа („Праматерь“ Грильпальцера, „Павильонъ Армиды“, 
„Гибель боговъ“), Л. Бакста (Фея Куколъ), Коровинъ (Золотой шЬтушекъ и мн. др.) и на- 
конецъ М. Добужинскш („М'Ьсяцъ въ деревн'Ь“) умалитъ значеше хоть какого режиссера.

Его значеше остается вн'Ь художественнаго обдумывашя,—проникновешя эпохой, 
стилемъ. Въ его рукахъ лишь темпъ и некоторые спещальные эффекты.

До мелочей вей костюмы, убранство, разработаны художниками. Даже жеста, позы 
режиссеръ не можетъ указывать, а ритмъ, ходъ действа обусловливается авторомъ (Ды- 
мовъ въ „Ню“ самъ вшЬ режиссера создаетъ какой-то особый кинематографически темпъ 
пьесы:—на сцен1э сразу 3 сцены и ходъ д'Ьйств!я чередуется съ ужасающей быстротой).

Въ прошломъ году на выставюЬ „Салонъ“ посл"Ь лекцш Н. А. Попова (б. режиссера 
Московскаго Мал. Театр.) было много говорено о той роли, которую заняли художники 
своими замыслами и мечтами въ д'ЬлЪ театральныхъ постановокъ.

Лекторъ, находя что рисунки и мокеты художниковъ слишкомъ фантастичны своею 
неосуществимостью, указывалъ на то, что движешя, позы, фигуры на рисункахъ костюмовъ
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N.
часто не согласуются съ действительною возможностью передачи ихъ “ "а

Воэшжавнпй ему С К Маковсюй находилъ, что художники правы, давая грезы, 
которыйвдохновляли театральныхъ деятелей, должны имъ внушить-передать хоть часть 

того, что было въ мечтахъ художника.
По мнЪшю лектора художникъ долженъ давать стропе фактически чертежи, выкроики. 

По мнЪшю С. К. Маковскаго художникъ не долженъ применяться ни къ какимъ условнымъ 
пр!емамъ, а выражать лишь свое индивидуальное образное, живописное представлена.

Этого мало, помимо простого знашя сцены, ея эффектовъ и условш (при разномъ 
освЪщеши совсЪмъ иначе выглядятъ однЪ и т% же декоращй) нужна выработка своей 
спещальной декорашонной манеры—согласной и съ духомъ пьесы.

Нужно и умЪже провидеть все возможный случайности. Нужно относиться къ деко- 
ращямъ какъ къ проэктамъ относится зодчж-предвидя все перспективный, воздушный 
сокрашежя, изменешя. И въ угоду этому необходимо отрешеше отъ всехъ замысловатостей 
и чисто графическихъ красивостей (обрамлешя, виньеточекъ, рисунковъ, мокетъ, декоращй), 
на что и не безъ основами указывалъ Н. А. Поповъ. „ I

Въ самомъ деле рисунки костюмовъ И. Я. Билибина (прежшя до „Золотого Петушка“) 
полны очаровашя, лишь на бумаге. А на сцене? Когда же отпадетъ вся ненужность, 
обрамлешй, пейзажей, все что къ ближайшей цели осуществлешя костюма не имеетъ?

Взаменъ этой графической интересности—необходима другая—декоращонная манера. 
У этого же И. Билибина въ „Золотомъ петушке“ техника выполнешя декорами близка 
къ те.мъ пр!емамъ, которыми онъ такъ успешно заполняешь свои маленьюе „лубки“. Штрихъ, 
оттеняющш колонку, карнизъ чудесенъ въ вершковомъ масштабе, каковъ же онъ будетъ 
въ 50-аршинномъ? л р к т.

И какъ рисунки для всякихъ прикладныхъ изделш должны быть строго приспоолсны 
къ „metier* издел!я, такъ и здесь необходима выработка такого npieMa, который, напримеръ 
Головинъ, такъ талантливо и художественно применяешь теперь къ новой своей постановке 
(въ феврале) „Орфея“. • ‘»ц|

Археологическая точность, правильность ордеровъ и т. п. натуралистически! натяжки 
излишни, разъ вопросъ касается изменешя самаго масштаба. И мастера декоращй преж- 
нихъ эпохъ (Жилярди, Гонзаго) отлично это понимали, допуская почтц, Пиранез1евскш— 
размахъ своей фантазш, разъ это совпадало съ выражеюемъ пьесы, эпохи.—А надъ всеми 
этими вопросами техники декоращй надо теперь серьезно призадуматься, т. к. близится 
подъемъ необычайнаго проявлешя художественныхъ даровашй именно—въ театре.

ТягошЬюе людей, еще вчера сидевшихъ надъ крошечными акварелями. „Какая тоска“, 
замечаешь въ№4 „Весовъ“ Игорь Грабарь, „такое стремлеше къ стоаршиннымъ холстамъ— 
объясняется тоскою по фреске’ ।

Московская артель художниковъ „Мурава“.

„Мурава“—это тесная группа художниковъ керамистовъ, объединенная общими стрем- 
лешями вокругъ своей мастерской, существующей въ Москве съ 1904 года.

Интересно, что однимъ изъ толчковъ къ ея организащи были. слова М. А. Врубеля 
о невозможности воплощешя его замысловъ за полнымъ отсутств!емъ лицъ, обладающихъ 
какъ художественнымъ развипемъ, такъ и знашемъ керамической техники.

Известную въ столичныхъ художественныхъ кругахъ, въ особенности въ Москве, 
„Мураву“ мало знаютъ въ провинщи.

Но унылый фонъ северной русской природы, не только въ столицахъ, требуетъ отъ 
художника колорита, красокъ, красивыхъ пятенъ въ строешяхъ; къ этому же зоветъ 
и прошлая наша художественная культура, красота древнихъ русскихъ городовъ, кремлей, 
соборовъ, теремовъ и мусульмансюе центры и окраины съ мечетями и памятниками, ча­
рующими глазъ восточными коврами маюлики!

Увы, наши архитектора все штукатурятъ и украшаютъ „лепниной“ наши здашя, наши 
города. И мало просветовъ. Во что превратятся наши города, что останется отъ нашей 
культуры, если ея зеркало—архитектура такъ убога?

„Мурава“ идетъ на встречу всемъ строителямъ, ищущимъ новой красоты въ архи­
тектуре вне архитектурной косметики—штукатурки. Маюлика же—вечный матер!алъ, да- 
ющш и богатство и выражеше строешю. Конечно, въ рукахъ художника! Какъ много 
пошлой безвкусицы внесено домами—модэрнъ съ заграничными рыночными изразцами, 
которые, кстати, летятъ, не выдерживая нашихъ дождей и морозовъ...

Уже рядъ художественныхъ построекъ съ маюликой воздвигнутъ. Хотя бы московскш 
домъ Перцова у храма Спасителя по проэктамъ художника С. В. Малютина—продолжающш 
архитектурную сказку кремля! И Петербургскш домъ на Англшскомъ проспекте архитек­
тора А. Бернардацци.... И еще, и еще. ' ГЧ -к-

Въ области художественной строительной керамики „Мурава“ почти единственная 
мастерская, разрешающая двойную трудную задачу: декоративно—красиво и прочно.

А

Изданная „Муравою“ книга А. В. Филиппова о новостяхъ керамической техники— 
металлизованныхъ глазуряхъ—уже даешь плоды.

Школа Императорскаго О-ва Поощрешя Художествъ, руководимая Н. К. Рерихомъ, 
ввела способъ метталлизащи въ своей керамической мастерской, пользуясь богатымъ мате- 
р!аломъ книги.

Книга дала толчекъ и Строгановскому училищу, которое обогатило свою палитру 
введешемъ новыхъ епбеобовъ возстановлешя глазурей.

❖ 
&

И нарушенную художественнымъ безвременьемъ последнихъ десятилетш прошлаго 
века культуру формы и украшешя продолжаетъ „Мурава“ въ своихъ издел1яхъ: маюли- 
ковыхъ вазахъ, скульптурахъ, декоративныхъ вещахъ обстановки, на могильныхъ памятни- 
кахъ, изразцахъ, панно. Эта керамика неоднократно выставлялась участниками „Муравы“
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на художсственныхъ выставкахъ, главнымъ образомъ—Московскаго товарищества художни­
ков!».Участвовала „Мурава“ и на только что вернувшейся плавучей выставк'Ь по Ближнему 
Востоку. ЗдЪсь очень любопытны отзывы греческой и турецкой прессы и публики о 
„МуравЪ“. I

Константинополь. „Одна старая дама высокаго общества подошла къ витрин’Ь, возл’Ь 
которой я случайно стоялъ (это была витрина московскихъ гончаровъ-художниковъ „Му­
рава“) и остановилась въ молитвенномъ настроены: „Чекъ гюзаль“. И сложивши руки, 
произнесла молитву Аллаху за нашу родину и ея усп^хъ. И не было въ этомъ зр'ЬлищЪ 
ничего, кромЪ неподд-Ьльнаго чувства отъ неожиданно большого впечатлЪшя, которое на 
нее произвелъ ансамбль выставки“. <1

* * ♦
Все свое дЪло участники „Муравы“—молодые художники, сильные единешемъ и 

жизненностью своей задачи, создали и ведутъ сами безъ меценатовъ и посторонней 
помощи.

П. Дульскш.
отражеше пережитыхъ настроен^.

„Чувством!, а не умом! и разсуждешями, по- 
знаются самый высокая и чистыя истины“.

¿Опалы“. Анатолий Франсъ.

Бываютъ красивые сны, навеянные ядовитыми запахами цвЪтовъ Так1е сны пооно- 
сятся посл-ь просмотра „Опаловъ“ за 1907 годъ. Книга сновъ,-такъ можно назвать тЪ 
неболыше четыре выпуска, въ пепельно-золотистой обложкЪ съ темно-зеленой следующей 
надписью: „Опалы“. „Листы искусства и литературы“. Лейпцигъ 1907 годъ.

Въ искусств^ есть таюя откровешя, который доступны для очень не многихъ; „Опалы“ 
именно изданы для тТхъ, кто можетъ постигнуть самое тонкое проникновеше искусства 
кто можетъ опуститься въ своихъ чувствахъ въ глубины исканы, а также и для 
т'Ьхъ, чьи мысли могугъ подняться до высоты солнца. Для остальныхъ „Опалы“ не 
существуютъ. „Опалы“ только для т*Ьхъ людей, которые могутъ испытать достойную 
„Опаламъ“ оправу настроены; для остальныхъ, которые постараются увидать въ направле­
ны этого журнала какую-либо тенденщю, двери красоты опаловъ закрыты, и они будутъ 
видеть сквозь решетку своего узкаго ума и колючихъ мыслей только одну развратно­
порнографическую тенденщю, присущую всякому человеку, который желаетъ искусству 
навязать ярлыкъ морали. 7

Разсыпанные по Mipy „Опалы“ попадутъ и въ так!я кельи, гдТ люди будутъ ста­
раться ихъ постигнуть, но жалки переживашя будутъ такихъ людей, потому что настрое­
ны рождаются тамъ, гдТ есть сЬмя искренней любви къ искусству, и потускнТютъ ,Опалы“ 
у людей, старающихся разгадать тайны искусства, и обратятся „Опалы“ въ обыкновенный 
стекляшки, который можно было бы и не прюбрЪтать; но зато т4> люди, которые постиг­
нуть красоту творчества хора жрецовъ „Опаловъ“, тЬ возлюбятъ эту книгу и назовутъ ее 
жертвенникомъ искусства, огонь котораго дышетъ благоухашемъ цвЪтовъ, выросшихъ въ 
садахъ сброса.

„Опалы“ есть откровеые самыхъ тайныхъ помысловъ, самыхъ интимныхъ искашй 
это искусство сновъ, цвЪты которыхъ обрызганы кровью любви.

„Опалы“ не книга, не журналъ, а алтарь искусства.
, Въ м°салахъ" 5?бРаи0 самое свободное творчество такихъ художниковъ какъ Г. Ла- 
буреръ, М. Бемеръ, О. Бердслей, К. Сомовъ, Е. Вейсъ, К. Вальзеръ, О. Гутенгенъ Ф Хри- 
стопфе, М. Фрелихъ и Вилли Гейгеръ. У <-»ь, ч>. лри
Граг»^МЬ1рЪ хаРактеРнымъ рисункомъ въ этомъ изданш можно назвать рисунокъ Вилли 

еигера. «Всеобщая ц-Ьль“. Этотъ рисунокъ лейтъ-мотивъ всей симфоши .Опаловъ-- кон-
струкщя мысли въ этомъ рису,,Kt та, что всеобщая ц-Ьль человЬчества-любовь что иФтъ 
г,?Ди^.Л0Р0Г'Ь’ П0 КОТОРЬШЪ сл-Ьдовалъ бы м,ръ: слезы и радость, жизнь и смерть, все 
вЛий ВЪ ЭТ°МЪ стрем-"е,"и..Л|(,дей>—единственный путь,.по которому долженъ пройти 
всяк1й, кто желаетъ жить полноц жизнью.

Рисунокъ изображаешь дуэль на небольшой площадкТ лестницы, находящейся на 
tLJH?HTCKar0 женскаГ° т'Ьла- З^колдованнымъ кругомъ служить площадь, занимаемая 

антской женщиной. Кто попадетъ въ это кольцо страсти, тотъ долженъ испить всЬ 
сладкш капли радости и горьюе, соленые ручьи горя.

Дуэль кончена.
Онъ убитъ, убитъ своимъ соперникомъ; одной рукой онъ придерживаетъ рану, изъ 

которой сочится кровь, а другой онъ ищетъ точку опоры для поддержки своей фигуры, 
которая слегка наклонилась, теряя равновТсш. Толпа, заключенная въ кругъ страсти, спЬ-

„Die Opale“ Blätter für Kunst und Litteratur, herausgegeben von Franz Blei. Leipzig.
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тпитъ къ лестнице узнать результатъ борьбы, а герою победителю открыть путь къ тому 
центру, безъ котораго не можетъ обойтись ни одинъ челов^къ.

Вотъ аккордъ Гейгера, который звучитъ почти во всехъ мелод!яхъ музыки, созданной 
„Опалами“. . И

Издаше посвящено главнымъ образомъ пЪснямъ любви, отъ одной мелодш любви 
вы переходите къ другой, но разница та, что мотивы мелодш разные: тутъ есть страстные 
аккорды Сомовскихъ акварельныхъ пятенъ, и тонюе звуки штриховъ Маркуса Бемера, 
есть демоничныя мистеры Макса Фрелиха, подъ звуки которыхъ совершается „Свадебное 
путешеств!еи (такъ названъ его рисунокъ), и есть также утонченный экзотическш рисунокъ 
Кристопфе „Юдифь и Олофернъ“, представляющш слезы страсти. Нельзя обойти молча- 
шемъ рисунки знаменитаго возсоздателя современной графики Обри Бердслея. Обри Берд­
слей представленъ въ „Опалахъ“ довольно ярко: изъ 25 рисунковъ, помЪщенныхъ въ тече­
нии года, Обри Бердслею уделена большая часть рисунковъ. Говорить о творчестве этого 
художника не приходится, такъ какъ о немъ много говорилось и писалось, и достоинства 
его работъ священны. Въ „Опалахъ“ помещены чудныя иллюстращи его къ разсказамъ 
Эдг. По и ЛизистрашЬ Аристофана. Его рисунки имЪютъ, какъ всегда, столько чаръ, что 
обаяшю ихъ н"Ьтъ конца. Въ общемъ надо приветствовать издаше, которое открываешь 
путь свободному искусству. Всякш, кто любитъ свободное искусство, кто верить въ его 
тайну, всегда дастъ дорогу свободному творчеству. Г1

„Опалы“ въ вашей памяти надолго оставляютъ запахъ тропическихъ цветовъ, ядъ 
которыхъ заставляешь васъ забыть весь м!ръ и отдаться чарамъ настроены любви, и чемъ 
больше вы смотрите на игру искръ этихъ самоцветовъ, темь больше васъ приковываютъ 
они къ себе, и ихъ туманно-золотистые переливы такъ красивы, какъ сама жизнь.

Изъ местной хроники.

8-го Апреля, по инищативе Редакцш Сборниковъ „На Разсвете“, была отслужена па­
нихида, въ казанскомъ Петропавловскомъ соборе, по М. А. Врубеле.

Почтить память художника собрались ученики местной Художественной Школы, 
представители „Камско-Волжской Речи“ и друпе почитатели.

Передъ пешемъ „Вечная память“—были произнесены речи.
Отметимъ грустное, но, увы, обычное для казенныхъ учреждены, явлеше: дирекщ'ей 

Казанской Художественной Школы не только не была отслужена панихида, но даже не 
было командировано представителя на панихиду, организованную Редакщей настоящаго 
сборника.

Все, что трогаетъ, волнуетъ общество, проходить мимо господь чиновныхъ ревни­
телей искусства.

Будущая выставка

Какъ мы слышали, заведующимъ Казанской Художественной Школы организуется, въ 
текущемъ летнемъ сезоне, выставка картинъ. Такое явлеше (въ принципе) можно и должно 
приветствовать, но насъ охватываешь смущеше, ибо свежа еще въ памяти прошлогодняя 
выставка „Современнаго Русскаго Искусства“, которая была столько же современна, 
сколько современны ея организаторы—поклонники старыхъ передвижническихъ тенденцы.

Изъ самаго светлаго можно сделать смешное и это доказалъ г. заведующш Худо­
жественной Школой. Можетъ быть онъ хочетъ доказать это еще разъ?

Посмотримъ.
Пока-же мы предупредимъ всехъ будущихъ участниковъ, что предстоящее соседство 

на выставке съ произведешями гг. Мясоедовыхъ (стараго и малаго), А. А. Киселева, всехъ 
разрядовъ бр. и родственниковъ Маковскихъ, академическихъ лауреатовъ—Вещилова, Шма- 
рова и др.—не столь уже лестно и, если посмотреть на такое выступлеше какъ на состязаше, 
то лучше оставить позицию безъ боя. Пожалуй—это болЬе почетно.

$

Грустная юмористика.

Желая ознаменовать выходъ перваго сборника, Редакщя „На РазсвешЬ“ решила 
устроить небольшую выставку эскизовъ, этюдовъ, рисунковъ и т. п.

Зная, что въ Казани существуешь Художественная Школа и зная, что ея прямая



Отъ Редакцш.
обязанность содействовать всякимъ начинашямъ, носящимъ характеръ пропаганды искус­
ства, Редакщя обратилась съ прошешемъ въ канцеляр!ю Школы, прося разрешены вос­
пользоваться щитами за плату. ОтвЪтъ получился настолько странный, что мы считаёмъ 
долгомъ на немъ остановиться.

Такой вопросъ нельзя считать вопросомъ частнымъ, ибо основа его психолопи до­
вольно интересна.

Въ бумагЬ, написанной обычнымъ дубовымъ, чиновничьимъ языкомъ („Въ дополнеше 
къ отношение“ и т. п.) приводится, какъ аргументъ отказа, следующее соображеше.

„Члены Совета принцишально высказались за нежелательность раздачи школьнаго 
имущества во временное пользование частныхъ лицъ, для эксплоатащи этого имущества 
въ личныхъ интересахъ сихъ последнихъ“ и т. п. д 1 кнИ

Остановлюсь на чисто юридической стороне этого курьезнаго постановлешя.
Какъ известно, Академ1я Художествъ отдаетъ частнымъ (на языке членовъ Совета 

Казанской Школы значитъ—„сихъ последнихъ“) лицамъ и обществамъ (прим, выставка 
„М1ра Искусствъ“ С. Дягилева, выставка датскаго художника г. Матиссена и мн. др.) 
свое „имущество во временное пользоваше“... Значитъ? Значитъподведомственная Академш 
Художествъ Школа- перестаралась... ь

Но дело въ данномъ случае не въ параграфе и букве закона, а въ томъ, что на вы­
ставке сборниковъ „На Разсвете“ фигурируютьтаюя имена художниковъ, какъ Александръ 
Н. Бенуа, К. Петровъ-Водкинъ, Е. Е. Лансере, Б. Анисфельдъ, Н. Рерихъ и др,—не 
любезныя чиновному сердцу... А можетъ быть въ основу постановлешя легли мои статьи 
(въ „Камско-Волжской Речи“ и въ „Аполлоне“), въ которыхъ я касался Школы, ея стол- 
повъ и ихъ добрыхъ начинашй?

Тогда уже это и для „чиновниковъ отъ искусства“—немножко много.
Возвращаюсь къ упомянутому выше пункту „отношешя“ Совета Казанской Школы 

и заявляю, что устройство выставокъ не есть дело частное, а общественное и обязанность 
Школы поддерживать такчя начинашя, а не играть на дубовыхъ вывертахъ чиновнаго 
языка. ■3

Далеко то время, когда все эти академш и школы—перестанутъ быть палками въ 
колеса всЬхъ хорошихъ начинашй и хоть отчасти логически оправдаютъ свое существо- 
ваше.

Александръ Мантель.

Выпуская первый № журнала или сборника, принято писать вступительный статьи, 
рисуюнця .программу, направлеше и т. д. и т. д.

Такое заняпе намъ кажется лишеннымъ большой дозы смысла по двумъ причинамъ: 
во первыхъ, потому, что первый № журнала или сборника самъ уже выясняетъ направлеше 
и, во вторыхъ, давая точную программу, легко погрешить, ибо или издаше можетъ не 
уложиться въ рамкахъ программы, или наоборотъ.

Мы упомянемъ лишь о томъ, что не вошло въ первый сборникъ, но что войдетъ 
позже: объ отделе ретроспективномъ.

Значеше такого отдела для художественнаго издашя, которое является единственнымъ 
для громаднаго~поволжскаго района—несомненно.

Въ последующихъ сборникахъ будетъ зафиксированъ рядъ снимковъ: храмовъ, по- 
мещичьихъ усадебъ, памятниковъ (увы! приходится иметь въ виду памятники надгробные, 
а не те, что стоятъ на площадяхъ и скверахъ городовъ, т. к. въ первыхъ часто находишь 
подлинную красоту и вкусъ, на вторыхъ, за ничтожнымъ исключешемъ, лежитъ клеймо 
академической трафаретности).

Серьезное внимаше будетъ обращено и на прикладное искусство края, на популяри- 
защю частныхъ коллекцш etc.

Пользуясь случаемъ, мы возразимъ • на несколько полу-упрековъ, полусоветовъ, бро- 
шенныхъ намъ провинщальными „ревнителями искусства“ въ томъ, что мы собираемся 
пропагандировать художниковъ одного, а не всехъ направлешй...

Во первыхъ потому, что искусство безгранично, жизнь-же человека быстротечна и ея 
едва хватитъ на пропаганду того, что дорого и близко ему,—во вторыхъ, такая задача не 
можетъ входить въ задачи сборниковъ и художественныхъ журналовъ, ибо для этого 
существуютъ истор!я русской живописи, музеи и т. п. и, въ третьихъ, такое издаше мы 
назвали оы —„не имеющимъ физюномш“, „безъидейнымъ“, а значитъ и неценнымъ.

Революцюнеры кратко и точно группируютъ людей: левые, правые и „буржуи“,
Вотъ последнее, ни то, ни се, годное и туда и сюда—всегда любезно сердцу боль­

шинства, т. е. буржуазш.
Не потому-ли уличный журналъ „Нива“ процветаетъ и погибъ нужный, ценный 

„М1ръ Искусства“?
Думаемъ, что потому.
Сборники „На Разсвете“ будутъ посвящены пропаганде художниковъ того направлешя, 

которое движется, ищетъ,—всему, что носитъ печать творчества, всему прекрасному...
Въ заключеше мы обращаемся ко всемъ, кому дорого наше начинаше и просимъ 

помочь намъ, присылая статьи, заметки, фотографш ценныхъ построекъ (церквей, по- 
мещичьихъ усадебъ и т. п.), сообщать намъ о грозящихъ вандализмахъ.

По сняты коши фотографы, рисунки, чертежи будутъ тотчасъ-же съ благодарностью 
возвращаться.



Книги, поступивипя въ Редакшю для отзыва*).

Жур. „Аполлону“ № 1, 2, 3, 4, 5. СПБ.

Изд. Тва „Общественная Польза“ СПБ.
Гр. Алексей Ник. Толстой—„Сорочьи сказки“ СПБ. 1910 г. Ц. 1 р.
Д. Мережковский—„Больная РосНя“ СПБ. 1910 г. Ц. 1 р. 25 к.
Е. А. Колтоновская -„Новая жизнь“ (критически статьи) СПБ. 1910 г. Ц. 1 р.

’ Н. Осиповичъ—Разсказы СПБ. 1910 г. Ц. 1 р.
С. Елпатьевскш—„За границей“ СПБ. 1910 Ц. 1 р.
М. Прем1ровъ—„НЪмыя Дали“ СПБ. 1910 г. Ц. 1 р. 25 к.

*) Начиная со второго сборника „На Разсв-ЬтЪ“ будетъ введенъ широкШ отдЪлъ библюграфш.

Перюдичесюе сборники *

искусства

„На РазсвТтТ“
будутъ выходить каждые три—четыре месяца.
Каждый сборникъ будетъ включать сл'Ьдуюхще отд-Ьлы:

Художественный
снимки съ картинъ (фототити), рисунковъ, офортовъ, литографш, статьи по вопро- 

самъ живописи, скульптуры, архитектуры, монографш художниковъ, статьи, хроника.

Литературный
Стихи, разсказы, новеллы, поэмы, критичесюе очерки.

Ретроспективный
воспроизведете снимковъ памятниковъ старины, хроника.

Библюграф1я
Участвуютъ слфд. сотрудники:
Б. Анисфельдъ, Александръ Н. Бенуа, И. Я. Билибинъ, Ал. Блокъ, Валер1анъ Боро- 

Л'свскш, Л. Брюллова, Левъ Бакстъ, Максимшпанъ Волошинъ, Войтинская, А. Ф. Гаушъ, 
С. Городецкш, Игорь Грабарь, Г. Чулковъ, М. Добужинскш, Осипъ Дымовъ, Вячеславъ 
Ивановъ, В. Курбатовъ, кн. Д. Кугушевъ, М. Кузминъ, Е. Е. Лансере, архитекторъ 
Н. Е. Лансере, Г. Лукомскш, Сергей Маковскш, Дм. Митрохинъ, А. Нурокъ, В. Новодвор­
ская, А. Остроумова-Лебедева, К. С. Петровъ-Водкинъ, В. В. Переплетчиковъ, Н. К. Рерихъ, 
Ив. Рукавишниковъ, К. Сомовъ, Сергей Судейкинъ, архитекторъ А. Тамановъ, Евг. Та­
расову М. Чемберсъ-Билибина, Вл. Чемберсъ, Черубина-де-Габр1акъ, кн. Шервашидзе, 
С. П. Яремичъ и др.

Для послФдующихъ №№ уже имеются вещи слфдующихъ художниковъ и литераторовъ:
Б. Анисфельда („Пиръ Валтасара“, „Адамъ и Ева“ (фототити) и рядъ рисунковъ 

(графика).
Александра Н. Бенуа („Въ купальнФ“, „Версаль“ (фототити) и рисунки, графика—
И. Я. Билибина (рисунки костюмовъ для балета „Пиръ горой“ изъ серш С. Дягилева 

въ Париж'Ь: 1) мужской костюмъ для трепака 2) мужской и женскш костюмъ для лезгинки, 
3) три костюма „Журавль, коза и медведь“, виньетки, концовки и т. п.

Е. Е. Лансере (рисунки, виньетки, концовки).
Г. Лукомскаго (рисунки).
Кн. Дм. Кугушевъ (статья „Объ эстетикЬ“).
Н. Е. Лансере (архитектурные проэкты).
Л. Брюлловой, Вяч. Иванова, Черубины-де-Габр1акъ, Н. К. Рерихъ („Домъ Божш“— 

фототитя), С. П. Яремича, Евг. Тарасова, О. Дымова, В. Новодворской (графика) К. С. 
Петрова-Водкина, В. В. Переплетчикова (рисунки изъ серш „Старинный церкви на С'Ьвер'Ь“), 
К. Сомова (графика), С. Судейкина (три фототити), архитектора Таманова (проэкты), 
В. Локенбергъ (эскизъ панно) и др., А. Гаушъ, Иг. Грабаря, Яремича, А. Нурокъ (театръ и музыка)
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Рисунки и снимки старинныхъ построекъ Казани и ея окрестностей.
Обложка работы Б. Анисфельда.
Фронтисписъ С. П. Яремича.
Клише изготовлены въ цинкографш Вильборга и Голике въ СПБ-гЬ.

Ц'Ьна каждаго сборника 1 рубль.

Ф. МАНТЕАЕ

Выписываюцие изъ Редакщи (Казань, Типо-литограф1я В. Вараксина, Армянская ул.) 
за пересылку не платятъ.

Книги для отзыва, статьи, стихотворешя, разсказы и т. п. просимъ присылать на имя 
Редактора (почт. ст. Собакино, Казан, губ. и уЪзда. Усадьба А. Мантель) обязательно въ 
заказномъ письмЪ, или заказной бандеролью. Не четко написанныя рукописи просматриваться 
небудутъ. Рукописи безъ обозначешя характера гонорара—считаются безплатными.

СКАЗ КА юности
РАЗ СКАЗ И

I

Редакторъ-Издатель А. Ф. Мантель.
• д • - * ’ К • • " •

Обложка работы Е. Е. Лансере. Иллюстращи Б. М. Кустод!ева.
Ц'Ьна 5° коп.

Продается во всЬхъ книжныхъ магазинахъ
Выписывающие изъ Редакции сборниковъ „НА РАЗСВ'ЬТ'Ь“ за пересылку не платятъ.



ОТКРЫТА ПОДПИСКА
НА НОВЫЙ ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЙ ЕЖЕМЪСЯЧНИКЪ

„АПОЛЛОНЪ“.
Журналъ будетъ выходить каждое 15-ое число книжкою въ 10—11 листовъ формата малаго 
in 4°. Вышло уже 5 №№.
КромФ. статей общаго характера, широко освФ>щающихъ цФ>ли журанала, и хроники—въ немъ 
будутъ помещаться, въ виде ежемесячныхъ „альманахов!,“ (съ отдельной нумераций стра- 
ницъ), стихи, новеллы и драмы русскихъ и иностранныхъ писателей, а также—оригинальные 
рисунки художниковъ (графика) и репродукции съ художественныхъ произведена (авто- и 
фототити, меццотинты и пр.). у В
Журналъ будетъ заключать следующее отделы:
1) Художественный ОТдЪлъ: Александръ Бенуа, Л. Бакстъ, И. Билибинъ, Н, Войтинская, 
А. Гаушъ, А. Головинъ, М. Добужинсюй, Е. Киселева, Е. Лансере, Г. Лукомсюй, Н. Милюти, 
Д. Митрохинъ, К. Петровъ-Водкинъ, Н. Ремизовъ (Ре-ми), Н. Рерихъ, К. Сомовъ, С. Судеикинъ, 
И. Фоминъ, кн. А. Шервашидзе, В. Чемберсъ, С. Яремичъ и др. I I
2) 06uiie вопросы литературы и литературная критика: Валерш Брюсовъ, Макс. Волошинъ, 
Ак. Л. Волынскш, Леонидъ Галичъ, Вяч. Ивановъ, Вал. Кривичъ, М. 0. Лиюардопуло, 
К. Чуковский и др. 1|Н
3) Вопросы искусства и художественная критика: Александръ Бенуа, бар. Н. Врангель, 
Игорь Грабарь, В. Курбатовъ, Сергей Маковсюй. Н. Рерихъ, Конст. Эрбергъ и др.^
4) Музыка: Е. Браудо, Вяч. Каратыгинъ, С. Кусевицкш, А. Нурокъ, А. Оссовсюй, В. Реби-

5) Театръ: Вл. И. Немировичъ-Данченко, бар. Н. В. Дризенъ, Н. Н. Евреиновъ, Вс. Э. Мейер- 
хольдъ, К. С. Станиславен^, Gordon Craig и др. - - i I

6) Пчелы и осы Аполлона.
7) Хроника.
8) Литературный Альманахъ. Участвуютъ: Леонидъ Андреевъ, Ин. Анненскж, С. Ауслендеръ, 
К. Бальмонтъ, В. Брюсовъ, Ив. Бунинъ, М. Волошинъ, С. Городецюй, Н. Гумилеву О. Ды- 
мовъ, Б. Зайцезъ, Вяч. Ивановъ, М. Кузьминъ, 0. Сологубъ, гр. Ал. Н. Толстой, Г. Чулковъ 
и др. v ■ -яшш

Цена за годъ...................9 руб. безъ доставки и 10 руб. съ доставкой и пересылкой
„ за полгода ... 5 руб. „ „ 6 руб.

Отдельные выпуски въ продаже.................................1 руб. 25 коп.
Подписка какъ въ конторе, такъ и въ большихъ книжныхъ магазинахъ Петербурга, Москвы, 
Одессы, Юева, Варшавы и т. д.
Адресъ конторы и редакцш: С.-П.-Б. Мойка, 24, кв. 6. Телефонъ 109 12.

Издательство „Якорь“.
Редакторъ

Сергей Маковск‘1й.

----- „СТАРЫЕ ГОДЫ“ —
ЕЖЕМЪСЯЧНИКЪ 

для любителей искусства и старины. 
ПРИНИМАЕТСЯ ПОДПИСКА

НА 1910 годъ.
Въ четвертомъ году издажя „Старые Годы“ выходятъ по той же программе, при 

учаспи слЪдующихъ сотрудниковъ:

Александръ Н. Бенуа, 0. Г. Беренштамъ, И. Я. Билибинъ, Wilhelm Bode, J. de Boss- 
chère, П. П. Вейнеръ, Adolfo Venturi, L. Venturi, В. И. Веретенниковъ, В. А. Верещагинъ, 
бар. H. Н. Врангель, Fierens Gevaert, Мах Geisberg, J.v. d. Gheyn, В. В. Голубевъ, Adolf Gott- 
schewsky, Georg Gronau, Jean Guiffrey, Игорь Э. Грабарь, Loys Delteil, Léon Déshairs, 
С. П. Дягилевъ, R. Kœchlin, Н. П. Кондаковъ, Е. Ф. Коршъ, Е. М. Кузьминъ, В. Я. Кур­
батовъ, Э. Э. Ленцъ, Э. К. фонъ Липгартъ, Н. П. Лихачевъ, В. К. Лукомскш, Г. К. Луком- 
скш, H. Е. Макаренко, Сергей Маковскш, Pierre Marcel, L. de Maeterlinck, A. В. Ор^шни- 
ковъ, R. Petrucci, R. P. Pirling, Pol de Mont, H. К. Рерихъ, H. И. Романовъ, A. A. Рости- 
славовъ, H. Ротштейнъ, Denis Roche, A. В. Селиванову П. П. Семеновъ-Тянъ-Шанскш, 
П. К. Симони, Н. В. Соловьевъ, А. А. Спицынъ, Н. Г. Тарасовъ, С. Н. Тройницкш, 
А. А. Трубниковъ, В. К. Трутовскш, А. И. Успенскш, бар. А. Е Фелькерзамъ, Мах Friedländer, 
Pascal Forthuny, Джемсъ А. Шмидтъ, В. А. Щавинскш, И. А. ©оминъ, П. Д. Эттингеръ, 
А. И. Яцимирскш и мн. др.

Рядъ выпусковъ 1910, г. будетъ посвященъ описанию старинныхъ 
пом'Ьщичьихъ усадебъ.

Ц^на въ годъ съ доставкою и пересылкою 10 руб., безъ доставки — 9 руб. 
За границу—30 франковъ.

Подписка принимается: въ С.-ПетербургЪ — въ контор'Ь редакцш (Соляной пер., 7) 
и въ книжныхъ магазинахъ: Вольфа, Мелье, „Новаго Времени“, Клочкова и Митюрникова; 
въ МосквФ—въ книжныхъ магазинъ Вольфа, „Новаго Времени“ и Шибанова.

При подпискФ въ контор^ редакцш допускается разсрочка: при подписке—5 руб.; 
къ 1 апреля—3 руб. и къ 1 поля—2 руб.

Журнала за 1907 и 1908 г.г. въ продаже н'Ьтъ. 1909 г. имеется въ ограниченномъ коли­
честве экземпляровъ.

Редакщонный Комитетъ: Алекс. Н. Бенуа, В. А. Верещагинъ, баронъ H. Н. Врангель, I. I. Леманъ, 
С. К. Маковсюй, С. Н. Тройницк1й и А. А. Трубниковъ.

Редакторъ-Издатель П. П. Вейнеръ.



лГтель société
X^ŒTWHKjOÊb ÇrX ^eS 

roFciAfcéb O0 ceBôrnisTes

* МУРАВА’ РМОЖУА*
Москва, Б. Пресня, 5. Телефонъ 133-10. Moscou, rue Grande Prêsnja, 5.

Участвуютъ художники: П. И. Галкинъ, М. В. Егоровъ, С. Т. Коненковъ, М. Я. Львовъ, 
С. В. Малютинъ, Дм. И. Митрохинъ, А. Д. Сахаровъ и А. В. Филипповъ.

Облицовка домовъ художественной керамикой: изразцы, панно, скульптура, черепица.

Составлеже проектовъ фасадовъ и внутренняго убранства пом,Ьщен1й.

Работы мастерской: въ МосквЪ—д. 3. А. Перцовой у храма Спасителя, по проекту худ. 
С. В. Малютина (фотографа съ фасадовъ помещены въ „Ежегодник^, О-ва архитекторовъ- 
художниковъ“ за 1908 г.); домъ Казакова на Сухаревской площади (архит. А. А. Остроградскш); 
Экономическое Общество Офицеровъ М. В. О. (архит. С. Б. ЗалЪсскш); фасадъ аптеки Рутков- 
скаго и Поль на Тверской, по рис. худ. В. Е. Егорова; домъ Кананова на Спасской-Садовой 
(архит. А. Ф. Мейснеръ); домъ Филатова на ОстоженкЪ (архит. В. Е. Дубовской); домъ ц. Троицы 
на Грязяхъ (худ. С. И. Вашковъ) и мног. друг.; въ провинцш—церковь въ г. СухумФ. (архит. 
И. С. Кузнецовъ); Епарх1альное училище въ г. Лубнахъ Полтавской губ. (акад, архит. А. Н. 
Бекетовъ) и мн. др.

Въ Петербург^—на углу Англ1йскаго просп. и Офицерской ул., домъ П. И. Кольцова и 
В. О. Дорошевскаго. 21 60, по проектамъ архитект. А. А. Бернардацци.

Ма!оликовыя печи, камины, комнатная керамика, садовыя вазы, скульптуры, намогиль­
ные памятники и т. п.

Адресъ для телеграммъ: ПрФсня, „Мурава“.

ГОТОВИТСЯ КЪ ПЕЧАТИ НОВАЯ КНИГА

ИЗГНАННИКЪ.
„ИЗЪ ПЪСЕНЪ

ИЗГНАННИКА“
1гЬна 30 коп. и.и мм'Г



1рЬна руб-

Гл. силадъ Т-во „Обществеииая Польза» СПБ. Б. Подьяческая, 39.
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